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Introduccion

PENSAMIENTO
LITERARIO

Queridos Colegas Docentes y
Estimados Estudiantes,

La literatura, entendida como un reflejo de la vida en relacién
con la existencia, ofrece una ventana Unica hacia la comprension
de nuestras emociones, pensamientos y realidades. Por ello, a
través de las paginas de este libro, los estudiantes tendran la
oportunidad de explorar obras literarias que se entrelazan con
nuestra vida cotidiana, ayudéandonos a cuestionar, entender y
reinterpretar el mundo que nos rodea. Cada texto seleccionado
se convierte en un espejo de nuestra realidad, pero también en
un puente hacia otros mundos, épocas y formas de pensar. En
este proceso de acercamiento a la literatura, se busca que los
jovenes desarrollen habilidades de andlisis literario, asi como
también que logren vincular la imaginacion con el conocimiento.

Al finalizar este recorrido, se espera que los estudiantes no sélo
hayan adquirido una mayor comprensién de los textos literarios,
sino que se lleven consigo una vision mas profunda de si mismos
y del mundo que los rodea. La literatura, como espejo de la vida,
nos ofrece las herramientas para cuestionar, para dudar y para
imaginar otras realidades posibles, reflejando en sus paginas
la diversidad de experiencias humanas. En este sentido, cada
obra leida es una oportunidad para explorar nuestra identidad,
nuestras raices y, al mismo tiempo, para proyectarnos hacia el
futuro, con una visién critica y reflexiva.




El estudio del pensamiento literario en este contexto
no es nada mas un ejercicio académico, es asimismo
un proceso transformador que alimenta nuestra
capacidad de empatia, de cuestionamiento y de
accion. La literatura, como arte y como reflejo de
la vida, nos invita a pensar sobre los valores que
guian nuestras decisiones y sobre como, desde
nuestro lugar en el mundo, podemos contribuir a
una sociedad mas justa y consciente. Este libro, en
su conjunto, busca ser un testimonio de esa misién:
vincular lo literario con lo vital, lo académico con lo
personal, para formar jdvenes capaces de leer el
mundo y de pensarlo de manera critica.

Los autores
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Fortalecer el amor a la patria,
el aprecio de la cultura, historia
y valores de nuestro pais,
respetando la diversidad cultural y
de pensamiento.

Enfatizar este valor para
desarrollar la confianza y la
congruencia dentro de la
comunidad.

Fementar el reconocimiento,
Respetar, ejercer y promover los respeto y aprecio por la diversidad
derechos humanos. cultural y lingliistica que existe en
nuestro pais.

los miembros de la comuni
y no sdlo de manera indiv
para la resolucién de pr
comunes.

Favorecer la resolucién de conflictos mediante el didlogo

constructivo que deriven en acuerdos y no a través de la Incentivar la conciencia, el
violencia. Promover la solidaridad y la blasqueda de una ‘conocimiento, la proteccion y
sociedad pacifica con desarrollo sostenible, inclusiva y con conservacion del entorno.

igualdad de oportunidades.
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Recursos Sociocognitivos: Recursos Socioemocionales
e |lengua y comunicacion ¢ Responsabilidad social
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prendizajes de trayectoria — Perfil de ingreso y egreso
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iBienvenidos a bordo a nuestra
experiencia de aprendizaje!

En esta emocionante travesia, hemos
disefado una secuencia didactica que
equipara el proceso de ensefianza-
aprendizaje con un viaje inclvidable.
Al igual que en cualquier paseo, nusstro
recorrido educativo consta de tres
momentos fundamentales:

La fase de inicie
La fase de desarrelle

La fase de cierre “

PASAPORTE
APRENDIZ AJE

Es la seccidn en la que nos alistamos para comenzar
nuestro viaje educativo. ldentificamos la progresicn
y comprendemos sus componentes.

Equipaje de mano

e Metas
i' e Categorias
e Subcategorias
- (] I

¥ g

Las 5E representan cinco fases clave en el proceso
de aprendizaje.

Enganchar

Activa tus conocimientos con las preguntas
detonadoras, imagenes, videos o lecturas que
tu libro te ofrece, te brindaran la oportunidad
de comprender de una manera Unica los temas
y actividades que vas a realizar.

8 Principios de la Nueva Escuela Mexicana




Progresion N

Aqui nos profundizamos en &l corazdn de la ensefianzay Es el momento de finalizar nuestre paseo educativo
el aprendizaje. Esta fase es el nlcleoc de nuestro recorrido y asegurarnos de que todos los aprendizajes se
educativo, donde exploramos conceptos, practicamos consoliden. Aqui reflexionamas sobre lo aprendido,
habilidades y nos sumergimos en el conocimiento. evaluamos nuestro progreso y nos preparamos para

futuras aventuras educativas.

Je3= Explorar . k. Evaluar
& o~ ( SE e;;

Mediante diversas actividades, cuestionamientos, = ponera prueba tus conocimientos
experimentos, ob§eNaC|ones SRS oS ha llegado, invelicrate activamente en el proceso
tendras !a opprtunldad de participar activamente de evaluacion, apoyandote de los instrumentos
en las situaciones que estan disefiadas para tu gue se encuentran al final de cada progresién y
aprendizaje. demuestralo aprendido.

Explicar

Presta atencién a las bases tedricas que te seran
proporcionadas, asi podras identificar con mayor
facilidad la informacion relevante vy los conceptos
clave de los contenidos de las progresiones.

Elaborar

Aplica tus conocimientos .y habilidades
adquiridas elaborando diversos instrumentos y
actividades, los cuales te permitirdn profundizar
y comprender mejor los temas que se abordaran.
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Hablemos

de Literatura

Cuestiona la importancia de la literatura, al explorar su relacién cen el arte, mediante la comparacién de textos
gue se encuentran en su comunidad, que le permitan analizar las caracteristicas artisticas, vinculandolo con su
experiencia, contexto, emociones e intereses. A partir de ello, el estudiantado podra descubrir que la literatura
permite comparar sus experiencias con la manera en que interpreta el mundo (cosmaovisién) y asi poder desarrollar
su pensamiento literario.

Categorias  Subcategorias

Distingue y analiza produccicnes literarias diversas (géneros y épocas),

considerando los elementos del texto y contexto para aprehendery comprender Exoeriencia Lo que sé
su realidad y tener elementos que le permitan un mejor desarrolle individual y P Lo que hay
colectivo,
¢Qué es arte? ; Qué rasgos o caracteristicas distintivas tiene el arte? ; Por qué tiene esas caracteristicas y
Prequntas | ™ otras? ; La literatura es arte? ; Qué manifestaciones literarias conoces? ;El rap, las acciones poéticas
.U %ridas o las publicaciones en redes sociales son manifestaciones literarias? ; Qué manifestaciones literarias
9 de tu comunidad conoces? ;Estas manifestaciones son artisticas? ;Para qué sirve el arte? ;Se pueden
expresar ideas y emociones a través del arte?
Tema Literatura como arte / Experiencias

Componentes del area sugeridos Conocimientos integradores

:Que es el pensamiento literario?
Calidad de arte

Dimension

El arte como expresién humana

Pensamiento literario

R —— —_—
| Referencias de consulta para la o el docente
Ortega y Gasset. Arte artistico. Augusto Monterroso. El Eclipse.
Jaime Sabines. Los amorosos. Norma Roman Calvo. Las enaguas coloradas.

Alfonsina Storni. Humildad. ltalo Calvino. Por qué leer a los clasicos.




Determina qué hace a un texto ser literario y no de otro tipo, para manifestar sus ideas de manera creativa, a través
de las marcas de literariedad, receneociendo la diversidad de expresiones. Esto puede lograrse partir del analisis de
la literatura popular y no popular (canciones, refranes, dichos, poemas, relatos, entre otros); considerando la funcién
poética, lenguaje literaric y la verosimilitud. Esta progresion no espera que el estudiantado realice una compasicién
literaria compleja, sino que explore gradualmente su creatividad mediante las marcas de literariedad, partiendo de
las expresicnes literarias que conoce.

Categorias

Distingue y analiza producciones literarias diversas (géneros y épocas),

considerando los elementos del texto y contexto para aprehender y comprender C—— Las cosas
su realidad y tener elementes que le permitan un mejor desarrollo individual y P Le que ocurre
colectivo.
¢El significado de las canciones que te gustan esta relacionado con alguna de tus experiencias? ;Cémo
Preguntas | expresas tus experiencias? ;El lenguaje cotidiano puede ser poético? ;Como identificas la literatura
sugeridas | Populary lano popular? ;Qué hace a untexto serliterario y no de otro tipo? ; Qué tipos de expresiones
escuchas y utilizas en tu entorno social?
Tema Marcas de literariedad
Componentes del area sugeridos Conocimientos integradores
Connetacion Funcién poética
Polisemia Lenguaje literario
Figuras retéricas/comparacion y metafora Verosimilitud
I Marcas de literalidad

Referencias de consulta para la o el docente

Leyendas: La llorona, La mulata de Cordoba, entre otras. Jaime Sabines. Los amorosos.

Oscar Wilde. El prl’ncipe feliz . Rosario Castellanos. Los adioses




Progresion 3

| Analiza los elementos contextuales de un texto literario, examinando el contexto de produccién y recepcién, con
la finalidad de comprender y valerar su influencia en una cbra literaria y reflexionar sobre la diversidad cultural a
partir de la configuracién histérica de la experiencia prepia. El analisis del contexto de produccién y recepcién como
autor(a) / lector(a), época, situacion social, cultural, politica y econdmica dan pauta a una comprensién y valoracién
critica de la obra literaria seleccionada.

Distingue y analiza produccicnes literarias diversas (géneros y épocas), |
considerando los elementos del texto y contexto para aprehendery comprender
su realidad y tener elementos que le permitan un mejor desarrolle individual y I

Dénde estoy
Experiencia

. Lo gque ocurre
colectivo. 4

¢Es importante analizar el contexto de produccion en una obra literaria? ;Para qué? ;Por qué el contexto
Preguntas |de recepcién influye en la interpretacion de una obra? ;Como se relaciona el contexto de produccion
sugeridas | ¥ recepcion para valorar una cbra literaria? ¢Por qué hay obras literarias que son bien “recibidas” en
una épocay en otras no?

Tema Contexto de produccion y recepcidn de una obra literaria

Componentes del area sugeridos Conocimientos integradores

Andlisis de los elementos externos.
De produccion (autor(a), época, situacién social,
cultural, politica, econdmica) y recepcidn (lector, época,
situacicn social, cultural, politica, econémica).

Dimension

Analisis literario

Caracteristicas externas

Referencias de consulta para la o el docente

Juan Rulfo. No oyes ladrar los perros

Elena Garro. Los pilares de Dofia Blanca.

Sara Uribe. Ant(g_ona Gonzalez.




Evaluaciéon Diagnostica

Elige la opcion correcta.

1.:Qué es el arte?

a) Una forma de entretenimiento exclusivamente visual.
b) Una expresién creativa que abarca distintas disciplinas, como la pintura, la literatura y la musica.
o Un conjunto de reglas para hacer objetos bellos.

d) Una actividad que sélo realizan los artistas profesionales.

..Cudl de los siguientes géneros pertenece a la literatura?

a) Sinfonia. b) Ensayo. c) Ballet. o) Escultura.

En la literatura, ;cudl es una caracteristica distintiva de la poesia?

a) Utiliza exclusivamente narraciones en prosa.
b) Se organiza en versos y puede incluir rimas y métricas.
o) Sélo trata temas de amor.

d) Es una obra teatral representada en publico.

L..Qué género literario suele utilizar el didloge como elemento principal?

a) Novela. b) Drama. ¢) Ensayo. o) Epica.

;Cudl de los siguientes elementos conecta la literatura y la musica?

a) El usc de narrativas en sinfonias.
b) La métrica y el ritmo en la poesia y las canciones.
o) La presencia de instrumentos en los poemas épicos.

d) La duracion exacta de obras literarias y piezas musicales.

. ;QUé relacion existe entre las canciones y los géneros literarios?

a) Las canciones son siempre obras de teatro musicalizadas.
b) Las canciones pueden considerarse poesia si tienen un lenguaje literario y una estructura ritmica.
) Las cancicnes sélo tienen relacién con la prosa narrativa.

d) No hay relacién directa entre las canciones y los géneros literarios.

:Qué movimiento literario y artistico se caracteriza por la exaltacién de las emociones, la naturaleza y el
individuo?

a) Clasicismo. b) Realismo. ¢) Romanticismo. d) Surrealismo.




Progresion de : - : - Equipaje
. de mano
aprendizaje

Categorias
Experiencia

Subcategorias
Lo que sé

El arte de la Literatura ===

Dimeansiones
El arte como
expresicn humana

A. ;Quéeselarte para ti? ;Alguna vez te lo has preguntado? ;Qué llega a tu mente cuando escuchas esa
pregunta? ;El arte para ti se relaciona con las palabras, con las imagenes, con el sonido? Reflexiona
y en el recuadro realiza un grafiti en donde respondas de manera creativa a estas preguntas, y sobre
las lineas escribe un rap sobre tu grafiti.

La literatura, como arte universal, se convierte en un puente intercultural
que celebra la diversidad, fortaleciendo los valores de respeto y unidad
promovidos por la Nueva Escuela Mexicana.




Unidad 1 - Progresidn 1

TRAYECTORIA

(DESARROLLO)

B. Hagamos un ejercicio, observa, escucha y lee. Remarca con el color de tu preferencia con cual
manifestacion artistica te sientes mas identificado y explica el por qué.

En verdad os digo / que el adids no existe. / Si se pronuncia entre dos seres / que
nunca se encontraron, / es una palabra innecesaria. / Si se dice entre dos que
fueron uno, / es una palabra sin sentido. / Porque en el mundo real del espiritu /
s6lo -h.ay:.encuentros /'y nunca despedidas, / y porque el recuerdo del ser amado

/ crece en el alma con la distancia, / como el eco en las montafias del crepisculo.




Pensamiento Literario

La literatura como expresion artistica

La relacion entre literatura y arte

i{Qué es el arte?

Se llama de esta manera a toda manifestacién humana que esgrime diferentes medios, formas y lenguajes
para expresar ideas, emociones, percepciones o interpretaciones del mundo. Es un movimiento que
trasciende lo funcional para penetrar en lo estético, lo simbédlico y lo subjetivo, creando un puente entre el
creador y el receptor.

Definicién general de arte

En términos generales, es la capacidad de generar obras que conmuevan, inspiren o provoquen reflexién,
congregando técnica, creatividad y sensibilidad. Es un acto tanto individual como colectivo, el cual entreteje
valores culturales y universales.

Caracteristicas distintivas del arte: expresién, creatividad, simbolismo:

¢ Expresion: regulariza emociones y pensamientos profundos, y brinda una forma Gnica de comunicacién.
¢ Creatividad:involucrainnevacién, ruptura de esquemas y la capacidad de imaginar nuevas posibilidades.
¢ Simbolismo: usa elementos visuales, sonoros o textuales que aluden a significados mas alla de lo literal.

* Estetica: estimula sensaciones por medio de la belleza, la armonia y lo disruptivo.

Finalidad del arte en la sociedad

La finalidad del arte en la sociedad es miltiple en
particular porque promueve la reflexién sobre
el mundeo y la condicion humana,

aviva la identidad cultural, brinda
espacios de conexién emocional y
pensamiento critico, y se convierte
en un medic que preserva la memoria
colectiva. Aunado a que se devela
como un motor de evolucién.



Unidad 1 - Progresidn 1

¢Por qué la literatura es considerada arte?

Principalmente porque transfigura el lenguaje comln en una forma estética para transferir ideas, emociones y
significados profundos. A través de la palabra, crea universos simbdlicos que se entretejen con la experiencia
personal en sus variadas dimensiones. Esta capacidad de armonizar técnica, creatividad y sensibilidad hace
de la literatura una manifestacién artistica que trasciende su funcién expresiva cardinal.

Literatura como arte de la palabra

La literatura moldea cada vocable para crear belleza, especular sobre la humanidad y explorar lo inefable.
Utiliza recursos estilisticos como metaforas, imagenes y estructuras narrativas para lograr una experiencia
estética y emocional, por lo que convierte el lenguaje en una herramienta artistica que extiende y profundiza
al discernir la realidad.

Observa el siguiente
cortometraje animado
sobre la importancia
de la creatividad

Elementos artisticos en [alliteratura: estética, ritmo, simbolismo

La literatura incorpora elementos como:

* La estética para descubrir |a belleza o el impacto emocional en la forma.
* Elritmo, presente en la poesia © la prosa, siendo éste quien guia al lector.

» El simbolismo, que otorga a las palabras significados insondables y variados.

Comparacion entre literatura y otras
formas de arte (musica, pintura, teatro)

La literatura interviene con la musica en su capacidad
de rememorar emociones por medio de |la cadencia
y la armonia del lenguaje, asemejéndose a la pintura en
su destreza para crear imagenes reales y alegdricas,
mientras que, con el teatro, colabora en la narracién
de historias que estudian la naturaleza humana,
natural y sobrehumana.




Pensamiento Literario

Revelaciones literarias en el contexto actual

Exploracion de manifestaciones literarias
tradicionales y contemporaneas

La literatura como expresién artistica evoluciona
través del tiempo, creando expresiones tradicionales y
contemporaneas que destellan contextos y cosmovisiones
especificas. Ante lo cual podemos decir que las obras
clasicas son los pilares que examinan temas universales,
mientras que las expresiones literarias actuales adaptan
esos valores a nuevas formas y lenguajes.

Obras clasicas: analisis de Los amorosos
(Sabines), Humildad (Storni),
El Eclipse (Monterroso)

En Los amorosos Jaime Sabines revela una lirica que
enlaza lo cotidiano con lo trascendental. Utiliza un tono
intimo y asequible para narrar a los amorosos como
efigies sensibles, ardientes y en una inquebrantable lucha
existencial, utilizando la poesia para explorar la condicién
humana.

En Humildad, Alfonsina Storni ofrece una visién intimista
y feminista del arte. En este poema, se hace presente una
voz que reflexiona sobre la relacidn entre la humildad y el
orgullo en la creacién literaria, afrontando las perspectivas
de género y planteando una nueva forma de mirar la
identidad desde la literatura.

En el microrrelato El Eclipse de Augusto Monterroso se
combina la ironia y la critica cultural. Este autor toma
“la Conquista” -un hecho histérico- para satirizar la
percepcion europea de superioridad, exponiendo

cémo la brevedad puede
tener en _ocasiones mayor
profundidad y resonancia.

Es importante que como  las

percibas
obras cldsicas no sélo te develan diversas

posibilidades artisticas de la literatura, sino
que dialogan con expresiones contempordneas
como el rap, los microrrelatos expresados
particularmente por Alberto Chimal en redes
sociales y la gran cantidad de acciones poéticas.

Literatura en la comunidad local:
mitos, leyendas, narrativas orales

La literatura dentro de la comunidad local ests
hondamente naturalizada en la tradicién oral,
donde mitos y leyendas salvaguardan la memoria
colectiva y la identidad cultural.

* Los mitos explican fenémenos naturales ¢
cosmogonicos.

* Las leyendas refieren eventos histéricos
mezclados con elementos fantasticos,
y establecen un lazo entre lo real y lo
imaginario.

* Las narrativas orales se transmiten por
generaciones y se adaptan al contexto
actual, siendo esto lo que las vivifica.

Cada una de estas formas literarias son un
testimonic de la riqueza cultural, por lo que se
vuelven herramientas educativas y de conexidn
comunitaria.
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Publicaciones modernas: gliter

Las manifestaciones modernas, como el rap, los microcuentos en redes sociales y las acciones poéticas,
expanden los limites de lo que se considera literatura. Aunque por lo regular carecen del formato tradicional,
sl comparten caracteristicas principales, como la expresién estética, el simbolismo y la reflexién sobre la
experiencia.

Estas formas afrontan los canones literarios al concentrar nuevos lenguajes y medios, lo que nos ayuda a
comprender que la literatura no se define sélo por su formato, sino que es fundamental su capacidad de
conectar al ser humano con el arte de las palabras.

> poesia urbana

rap es una forma contemporanea de poesia que utiliza el
ritmo y la rima para expresar temas particularmente de denuncia
y protesta social, y a semejanza de la poesia tradicional emplea
metaforas, imagenes y aliteraciones para transmitir emociones y
reflexiones profundas.

El rap surgié en contextos urbancs y marginados, siendo esta
caracteristica social lo que lo ha llevado a evolucionar hacia una
forma de expresion universal, exponiendo que la poesia tiene la
capacidad de adaptarse a nuevos formatos, lenguajes y publicos
sin perder su esencia.

es soclalés: mickocuentos,

Aunque muchos no estén de acuerdo, las redes sociales han
democratizado tanto para bien como para mal la creacién y difusién
literaria, dando lugar a la literatura considerada basura, pero también
a géneros como los microcuentos, los cuales condensan historias
completas en pocas palabras, al afrontar la creatividad del autor y la
imaginacién del lector, mientras que la poesia visual entreteje texto e
imagen para generar un impacto estético y conceptual.

Se llama asi a las intervenciones en espacios publicos que pretenden
fragmentar la cotidianidad por medio del arte literario; para ello, se
incluyen grafitis, lecturas en plazas o performances que armonizan la
poesia con elementos visuales y sonoros.

Cada una de estas manifestaciones transforma |la poesia en una experiencia colectiva, conduciendo al arte
a un encuentro directo con el espectador, en particular porque al interactuar con el espacio urbano, las
acciones poéticas hacen de la literatura un acto vivo y participativo, reafirmando su relevancia en la sociedad
contemporanea.

¢Que acciones poéticas urbanas podrias crear en tu colonia para sanar una
N problematica social?. Realiza un tik tok sobre ello y compértele en grupo.

MOMENTODE _
REFLEXION




Pensamiento Literario

Dimension humana y cultural del arte y la literatura

El arte, al ser una de las formas mas auténticas de
expresion humana, traduce emociones, ideas y vivencias
en expresiones simbdlicas que resuenan infinitamente.
A través de la literatura, las palabras adquieren poder
estético y reflexivo, y permiten comunicar lo abstracto
y lo profundo. Recuerda que el arte no sélo representa
la realidad, sino que la reinventa y le otorga nuevos
significados a |a diversidad de experiencias.

El arte captura el espiritu de su tiempo, y refleja sus
emociones, conflictos, asi como las aspiraciones de
los individuos y las sociedades. Obras literarias como
Losamorososde Jaime Sabines o La casa de Bernarda
Alba de Federico Garcia Lorca examinan emociones
universales, pero al mismo tiempo las entretejen en
contextos especificos. Es de contemplar que el arte
no sélo conecta al lector con las emociones de quien
ha creado, sino que lo lleva a especular sobre su
existencia, vida y muerte.

Dentro del cosmos de la literatura encontramos obras
que forjan experiencias y sentimientos humanos. Por
ejemplo, Los amorosos de Jaime Sabines explora la
fragilidad y la pasién del amor; Ef tune! de Ernesto
Sédbato analiza la soledad y la obsesidn; £/ diario de
Ana Frank documenta el sufrimiento y la esperanza
en un contexto histérico adverso.

La literatura influye en cémo interpretamos el mundo
y huestro lugar en él, ademas de que moldea
nuestra cosmovision. Al exponer al lecter a culturas,
pensamientos y emociones diversas, extiende
nuestra comprensién de la vida. Por ejemplo, los
mitos griegos nos ensefian sobre valores humanos
universales, mientras que novelas contemporaneas
como Cien anos de soledad exploran por medio del
realismo magice una forma diversa de comprender
las complejidades de la realidad latinoamericana.

La literatura permite a cada lector confrontar lo que
lee con sus propias vivencias y las enriquece con
nuevas perspectivas. Al identificarse con personajes
y situaciones, el lector reinterpreta sus emociones y
contextos, entendiendo su mundo de maneras mas
profundas. Por ejemplo, la lectura de £l principito
de Saint-BExupéry se entrelaza con experiencias de
soledad, amistad y redescubrimiento de lo esencial
en la vida.

El pensamiento literaric se desenvuelve al leer con
profundidad e interpretar significados mas allé de lo
literal, al reflexionar sobre el contexto y las emociones
implicitas, al tiempo que se va ejerciendo una critica
consciente. Es de resaltar que este proceso aviva la
empatia, el pensamiento abstracto y la creatividad.

Observa el siguiente video
sobre la historia dibujada

del libro de Juan Rulfo

Pedro Paramo y después
intenta hacer una historia
semejante en dende narres un
acontecimiento misterioso de
tu vida y subelo a Instagram.
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Pensamiento literario y su impacto en el desarrollo humano

Hablemos del pensamiento literario

Senombra de esta manera a la capacidad de interactuar
con diversos textos literarios desde una representacion
que trasciende la lectura superficial, es decir, desde una
lectura profunda y espiritual que interpreta y también
implica una sensibilidad hacia el lenguaje estético y una
capacidad particular para comunicar ideas abstractas o
complejas.

Capacidad de descifrar y

estudiar textos{desde Una
perspectiva_esteticaWcritica

Es de recordar que tanto lainterpretacién como el analisis
literario demandan comprender determinados elementos
estéticos del texto, como el ritmo, las metéforas y el
simbolisme, y al mismo tiempo relacionarlos con su
contexto y funcién. Este proceso debe combinar el
pensamiento critico para cuestionar y pensar las ideas de
fondo, asi como entretejerse en el interior |a sensibilidad
estética, considerada el impacto emocional y artistico de
la cbra.

Importancia del pensamignto ereative
y reflexivo

El pensamiento literario despierta la creatividad al invitar al
lectora imaginar mundos pesibles, reinterpretar |a realidad
y explorar emociones diversas. Aunado a ello, la reflexién
critica sobre temas universales y contextos especificos,
desarrollando Una comprensién mas profunda de la
vida y la sociedad. Este tipo de pensamiento enriquece
culturalmente y fortalece la capacidad de cada individuo
para resolver conflictes, expresar ideas y empatizar con
diferentes perspectivas.

La calidad artistica de una obra literaria

Se mide por su capacidad de generar una experiencia estética, intelectual y emocional significativa. Esto
involucra el dominio del lenguaje, el uso creador de recursos estilisticos y la profundidad de los temas
abordados.

Una obra literaria de calidad trasciende su tiempo al vincular al lector con escritores y lectores de diversas
épocas y culturas, lo cual lleva a profundizar y reconocer que la calidad artistica no es absoluta, ya que
puede variar a partir de los valores, el contexto cultural y las sensibilidades del piblico.
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Discernimientos para apreciar

la calidad en el arte literario:
originalidad, profundidad, impacto
emocional

La originalidad refleja la capacidad del autor para
presentar ideas o historias desde aspectos novedosos;
la profundidad implica indagar temas universales
o complejos con una sensibilidad mas detallada.
Mientras que el impacto emocional mide la destreza de
la obra para penetrar en el lector, al evocar emociones
y reflexiones duraderas.

Obras clasicas y modernas

Las obras clasicas, como la Odisea, la lliada o Don
Quijote, destacan por su universalidad y permanencia,
en particular porque abordan temas esenciales con
una maestria estilistica perfecta. Por otro lado, obras
modernas, como 1984, Rebelién en la granja o El
cuento de la ciada, se enfocan en problematicas
contemporéneas y exploran nuevas formas narrativas.
Ambas tienen calidad artistica, sin embargo, las obras
clasicas reflejan valores universales, mientras que
las modernas cuestionan y redefinen los cancnes
establecidos y los adaptan al contexto actual.

La literatura en el individuo
y la sociedad

La literaturainfluye profundamente en cada serhumano,
en particular porque estimula su imaginacidn, empatia y
pensamiento critico, yle ayuda a interpretar y darsentido
a sus experiendias. A nivel social, aviva la conexion al
ceder valores culturales, discutir estructuras sociales y
abrir debates sobre problematicas contemporaneas.

Obras como Los miserables, La guerra y la paz o
El Conde de Montecristo han provocade cambios
sociales al mostrar la desigualdad y la injusticia.

La literatura como herramienta para
vislumbrar la realidad y mejoramel
desarrollo personal y colectivo

La literatura se devela como un espejo y una ventana,
al reflejar la realidad y permitir mirar mas alla de ella.
Por medioc de sus historias y personajes, se indagan
dilemas éticos, se empatiza con otras perspectivas y
se cuestiona sobre el estado de vida. Esta capacidad
de conectar lo personal con le universal es lo que la
convierte en una herramienta clave para el desarrollo
individual y colectivo, promoviendo el entendimiento
mutuo y el cambio social.

Analo@ia entredasproducciones
literatias y el gontexto sociocultural

Toda obra literaria esta influenciada por el contexto
soclocultural de su época, por lo que refleja sus
valores, conflictos y aspiraciones. Por ejemplo,
el realismo social narrado en Las uvas de la ira de
Steinbeck evidencia la crisis econdmica de su época,
mientras que el realismo magico de Cien anos de
soledad responde a la cosmovisién latinoamericana.

Cbserva con calma
el siguiente video,
en &l encontraras la
explicacién de
Cien anos de soledad.
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Aplicacion practica: la literatura
en la experiencia personal y
comunitaria

Este tipo de manifestaciones incluyen mitos, leyendas y
narrativas orales que reflejan creencias, tradiciones e historia
de diversas comunidades.

Estos textos suelen transmitirse por generacién, preservando
la memoria cultural y los valores colectivos, por lo que al
explorarlos podemos identificar cémo el arte literaric se

ﬁﬁ
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adapta a contextos especificos y la forma en cémo muestra la riqueza‘creativa inherente en cada cultura
local. Aunado a ello, estas manifestaciones se vuelven un puente entre el pasado y el presente, lo cual

provoca que la identidad cultural siga viva.

]
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Identificar textos literarios locales involucra buscar historias que capturen la esencia cultural de una
comunidad, como cuentos tradicionales, canciones populares o narraciones personales que se convierten
en una ventana a las costumbres y valores que definen a sus habitantes. Por ejemplo, una leyenda local
puede revelar la relacion simbélica de la comunidad con su entorno natural, mientras que las historias de
vida reflejan los desafios y logros compartides. Un ejemplo son los corrides, considerados la voz histérica del
pueblo mexicano, ya que por lo regular la histeria se escribe desde la voz de los privilegiados.

La dimension artistica de las manifestaciones literarias locales radica en su capacidad para combinar belleza,
simbolismo y profundidad.en formas accesibles y significativas. Aunque su origen puede ser utilitario o ritual,
este tipo de narrativas posee cualidades estéticas como el uso del lenguaje figurado, la repeticién ritmica o los
elementos simbélicos que las convierten en auténticas expresiones de arte; por ello, reflexionar sobre ellas
nos permite valorar su riqueza cultural y literaria.

[
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La creacién literaria personal nos invita a explorar experiencias, emociones e intereses a través del lenguaje
y permite a cada auter dar forma a sus ideas y sentimientos, asi como a desarrollar una voz artistica que
vaya develando su identidad; por ello, comenzar a escribir poemas, relatos o ensayos te ira ofreciendo
una oportunidad para conectar con tu mundo interior, acrecentar tu creatividad y expandir tu pensamiento
critico.
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Analizar textos que has escrito implica evaluar aspectos como el uso del lenguaje, la originalidad, el
simbolismo y el impacto emocional. Desde una perspectiva artistica, debes valorar la forma en céomo se
emplean los recursos estilisticos para comunicar ideas o emociones. Y no debes olvidar que este analisis
no sélo mejorara tus habilidades literarias, sino que te creard una comprension mas profunda de tu propio
proceso creativo y fortalecera tu conexién con la literatura como arte.
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A partir de lo aprendido en esta progresion

responde el siguiente crucigrama.
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Horizental
2. Capacidad del lenguaje para expresar ideas estéticas y
. emocionales
Vertical

1. Capacidad del lenguaje para expresar ideas estéticas y
emocionales

4. Capacidad de una obra para generar emociones y resonar
con ¢l lector

5. Creacion de textos basados en experiencias y emociones
personales

7. Proceso que implica interpretar significados v reflexionar
criticamente sobre un texto

8. Figura literaria que utiliza imagenes y metdforas para
expresar emociones

11. Conjunto de valores y percepciones reflejados en las
obras literarias locales

3. Obra que narra cdmo un pueblo enfrenta cambios
generacionales, escrita por Garcia Marquez

6. Forma de transmisién oral que preserva la memoria
cultural de una comunidad

9. Conjunto de canciones, cuentos o relatos que forman
parte del patrimonio cultural local

10. Estilo literario que explora temas profundos a través de
historias cercanas a nosotros

12. Forma de literatura breve y visual, comin en redes
sociales

13. Género musical considerado poesia urbana

14. Dimensién de las narrativas que combina simbolismo
v belleza
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Estudios en neurociencia y psicologia han demostrado que las palabras asociadas 2 una imagen pueden influir
en como interpretamos su contenido. Por ejemplo, si ves una foto de una persona sonriendo y lees "felicidad",
probablements la percibas como positiva, Sin embargo, si la misma imagen se acompafia de la palabra "sarcasmo”,

tu interpretacion podria cambiar drasticamente.

Esto se debe a que el cerebro tiende a integrar las sefiales visuales y linglisticas para crear un significade coherents;
incluso si eso significa reinterpretar lo que vemos. jAsi de poderosa es la conexién entre lenguaje e imagenes! Y.
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A continuacién, el grupo se dividird en equipos de cuatro o cinco integrantes. Cada
equipo debe crear en el recuadro una narracién, poema o imagen basado en un tema
o emocion asignada al azar (amor, identidad, alegria, soledad, justicia, desigualdad,
etc.). Deben desarrollar los elementos literarios que se han aprendido en esta
progresion. Cada grupo debe elegir a un representante para que lea la creacion
realizada. Se evaluara: originalidad de la obra, uso de recursos literarios y relacién del
texto con el tema asignado.
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Aqui podras encontrar el argumento de cada una de las . > .

. . x *

obras solicitadas a desarrollar en esta progresién. .
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Progresion de
aprendizaje

La Literariedad como
Puerta a la Creatividad

Equipaje
de mano

Categorias
Experencia
Subcategorias

Las cosas
Lo que ocurre

Dimensiones
Marcas de
literalidad

. Imagina que te encuentras en un laberinto sin salida, el cual tiene solo dos caminos, uno hacia un
bosque y el otro te dirige a un mundo dentro de un espejo, ;a qué lugar te gustaria ir? Elige el
enigma correspondiente a cada lugar y descifralo para poder adentrarte en sus caminos.

Vivo en un bosque donde
cada arbol es un verso,
mi piel es el tiempo y
mi aliento, el universo.
De dia me ves, pero
no me tocas,

Y aunque soy viejo, a
diario me provocas. Sin
mi, las historias quedarian
olvidadas, pero al abrirme,
tus ideas son liberadas.

El Espejo de lo Invisible

Camino entre lineas, pero
nunca ando, soy un mago gue
convierte lo mudo en canto.
Si me usas mal, confusién
puedo sembrar, pero
si aciertas, la verdad
te haré encontrar.

Estoy en lo literal y lo poético
escondido, descifrarme es
hzifar o que no estd perdido.

¢ Quién soy?

2. Busca quién fue Charles Baudelaire y escribe lo mas importante en el recuadro, después lee con
atencion el poema “El amor y el craneo” y encuentra las siguientes caracteristicas distintivas del

arte: expresion, creatividad, simbolismo. Explica de manera breve.

|
26



Unidad 1 - Progresion 2

El amor esta sentado en el craneo ;
de la Humanidad,
y desde aquel trono, el profano A

de risa desvergonzada,

sopla alegremente redondas pompas
que flotan en ef aire,
alcanzando los mundos
en el corazon del éter.

El globo fragil y luminoso
toma un gran impulso,
estalla y exhala su alma delicada,
como un suefio de oro.

Y oigo el craneo rogar y gemir
a cada burbuja:
-Este juego feroz y ridiculo,
scuando terminara?

Pues lo que tus labios crueles
esparcen sobre el aire,
monstruo asesino, es mi cerebro,
imi sangre y mi carne!

Creatividad:

La Nueva Escuela Mexicana encuentra en la literariedad una aliada, al abrir puertas
creativas para expresar verdades profundas. A través del arte de las palabras, los
estudiantes descubren caminos éticos y auténticos para transformar su mundo.
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Exp/;

Se llama literariedad a la diferencia entre una obra
literaria y un texto ordinario. Implica en particular las
propiedades lingliisticas y estéticas que hay en un
texto literario (como rima, métrica y ritmo en la poesia;
o bien, hilo conductor, didlogo y ambientacién en la
harrativa).

Estos elementos configuran los patrones literarios. El
conocer estos aspectos brinda una mejor experiencia
con los textos creativos al analizarlos e interpretarlos
con mas eficacia.

Uno de los pensadores y criticos literarios mexicanos
mas importantes del siglo XX, Alfonso Reyes,
publicé en 1944 un libro para distinguir justamente
lo literario de lo no literario: Ef deslinde. En esa obra
define lo literario como un ejercicio de la mente que
puede o no cristalizar en literatura.

Todos sin darnos cuenta utilizamos mecanismos
propios de la literatura en nuestra forma de pensar.
La diferencia estd en el propésito:

Literatura pura: surge cuando se crea con el Unico
fin de ser literatura, enfocadaenel arte del lenguaje.

Literatura ancilar: ocurre cuando se usa el lenguaje
literaric para servir a otros objetives, como explicar
ideas o transmitir mensajes mas alla del arte en si.

o ¢ Qué entendemos por literariedad?

Por ejemplo, un poema amoroso o un cuento de
terror son literatura en pureza tanto como un ensayo
sobre retdrica o historia del arte. Pero cuando un
recetario de reposteria o un discurso politico se
ayudan momentdneamente con uUngs Versos o un
pasaje mitoldgico hay literatura ancilar o al servicio
de otro fin.

La literatura estd completamente entretejida con
la creatividad. En las culturas occidentales, que
vienen de los antiguos griegos.y romanos, la palabra
"poesia” originalmente significaba "creacién”. Por
eso, el poeta es contemplado como un creador, y su
poema, como algo gque ha creado desde cero.

Esta idea de la poesia como creacién se ha vuelto
tan importante que, con el tiempo, se ha aplicado no
sélo a otras formas de literatura, sino a otras artes e
incluso a campos como el psicoanilisis. Esto significa
que, al hablar de literatura o de otra manifestacién
artistica, estamos hablando de algo que nace de la
capacidad humana de imaginar y crear.

La creatividad literaria es la habilidad de usar el
lenguaje para crear algo nuevo: ideas, mundos,
formas de pensar ¢ de ver la vida. Aunque suele
relacionarse con la imaginacién y la fantasia, también
incluye empatia, observacién, emocién, inspiracién
e ingenio.

Esta idea es tan importante que hoy existe una
disciplina llamada creacion literaria, donde se
forman escritores en talleres. Alli, los autores
combinan su experiencia personal, su visién del
mundo y su creatividad para construir nuevas
realidades a través de sus obras. Es un proceso
que mezcla el analisis del mundo real con la
introspeccién y la individualidad del escritor.

Tan importante fue para nuestra cultura
latinoamericana esta nocién sobre la creacién
vinculada al arte literario que produjo al inicio
del siglo XX una de las llamadas vanguardias,
movimientos estéticos que reformularon
la comprensién del arte y la cultura desde

el primer decenio y hasta después de



la Primera Guerra Mundial. Justamente se llaméd

creacionismo y caracterizé una poesia preocupada
y portavoz de libertad literaria encaminada sobre
todo a la creacién de nuevos mundos (como en el
Génesis biblico, otro de sus modelos) por medio
de vocabulario nuevo y la generacién de imagenes
poéticas originales.

Elementos esenciales defla
literariedad

La connotacion y su
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riqueza en significados

Hay una rama de la lingliistica dedicada a estudiar
el significado de las palabras. Adquirié ese nombre
por la referencia de una palabra de origen griego
(sema) que significa “sefial, sentido y signo”. En ese
contexto, es tan importante saber el significado de
una palabra come los cambios de significado
queun vecablo puede tener en el tiempo.
Asi, es preciso tener en cuenta que uno ‘,
es el significado que el consenso de los
hablantes da a una palabra y otro el que
pudo haber tenido de origen. El primero es
el significado propiamente y el segundo es
la etimelogia. Un ejemplo de este fenémeno
es que en el habla corriente casi nadie
ignoraria qué es un planeta, pero muy pocos
sabrian que viene de una palabra antigua que
significa “errante” o "vagabundo” porque un
planeta, efectivamente, estd continuamente
paseando...
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Ahora bien, el significado propio de las palabras
puede ser el que se ha establecido en consenso
(algo asi como la nocién o acepcién oficial que se
establece y registra en los diccionarios), o bien el que
cada uno puede darle por su propia comprensién
o, como aqui lo estamos considerando, el de su
inventiva particular por recreacién o por disposicién
artistica. Esto sucede incluso en algunos circulos o
gremios y se le ha llamado jerga a esa aplicacién
particular de las palabras o expresiones.

El concepto de "red" ilustra claramente las dos
formas principales en las que las palabras adquieren
significado: la denotacidn y la connotacién. La
denotacion es el significade literal o consensuado,
como el de una red fisica hecha con hilos o cuerdas
entrelazadas. End cambio, la connotacién surge
cuando una palabra se emplea con un sentido
figurado o-emocional, como cuando un poeta
describe caer en "la red de los abrazos" de un ser
amado. En este caso, ho se refiere a una red tangible,
sinc a una idea evocadora nacida de la imaginacién.
Un ejemplo actual de connotacion es el uso de "red"”
en el ambito digital, donde se refiere a sistemas
tecnoloégicos interconectados, como las "redes" de
datos o la "web" o “net” en inglés, términos que
han adquirido un nuevo significado culturalmente
aceptado.

La connotacién, por tante, es un significado
alternative al consensuade, frecuentemente asociado
a contextos especificos, emociones o culturas.
Aunque se le denomina "sentido secundario”, esto
no implica que sea menos relevante. Mas bien, es
un significado indirecto que afade profundidad y
riqueza al lenguaje, especialmente en literatura,
mitologia, psicoanalisis y
retérica. Por ejemplo, _4

frases comunes '




Pensamiento Literario

como "al pie de la letra" o "romper el corazén”
estdn cargadas de connotaciones culturales vy
emocionales.

En la literatura y otros lenguajes simbdlicos, la
connotacién se ha llamado "sentido poético” o
“sentido figurado", subrayando su capacidad para
evocar ideas y emociones mas alld de lo literal,
como lo analiza Alfonso Reyes en El deslinde. Esto
demuestra que el lenguaje cotidiano y el literario
estédn profundamente conectados a través del uso
creativo y figurado de las palabras.

Un fendmenc interesante relacicnade con los
significados es el de las “-onimias”. Esta terminacién,
gue significa “"nombre” o “designacién”, se usa para
clasificar diversos tipos de relaciones entre palabras
segln su sentido o forma. En gramatica, encontramos
€asos CoMo:

Sinonimia: palabras con significados similares o
analogos.

Antonimia: palabras con significados opuestos o
contrarios.

Homeonimia: palabras que se escriben o pronuncian
igual, pero tienen significados diferentes.

Paronimia: palabras con pronunciaciones o escrituras
parecidas pero significados distintos.

Por ejemplo, si analizamos |a sinonimia, vemos que
en sentido estrictc no existen dos palabras con el
mismo significado exacto. Lo que consideramos
sinénimos es mas bien una aproximacion consensuada
entre hablantes. Este consenso se asemeja al de
la denotacién, pero siempre hay matices en los
significados originales.

Tomemos el caso de alberca y piscina. Aunque en
el uso cotidiano ambas palabras son sinénimas,
sus origenes muestran diferencias significativas.
Alberca, de raiz drabe, se refiere a un depésito
artificial de agua con muros de fabrica usado para
riego. En cambio, piscina, de origen latino, deriva
de piscis (pez), y originalmente se referia a un
estanque destinado a la cria o pesca de peces. Esto
nos demuestra céomo el significado de las palabras
puede evolucionar, adaptarse y adquirir nuevos
matices a través del tiempo y el uso cultural.

Cuando decimos que dos conceptos son sinénimos,
estamos estableciendo un consenso temporal y
contextual, ya que el significado de las palabras
puede variar con el tiempo y segln su uso. Este
acuerdo implica que distintos términos convergen
en un sentide comidn, como en el caso de "alberca"
y "piscina®, que se entienden como "depodsito de
agua" en el habla cotidiana, aunque sus origenes
sean distintos.

Por otro lado, el fendmeno opuesto a la sinonimia
es la polisemia. Este término, que significa "varios
significados", se refiere a una sola palabra que
puede tener multiples acepciones coexistiendo en su
interior. Por ejemplo, ya vimos que una palabra puede
abarcar diferentes dimensiones de significado: su
etimologia (origen), su denotacién (sentido literal o
consensuado) y una o varias connotaciones (sentidos
figurados o emocionales).

La polisemia nos muestra como el lenguaje es
dindmico y flexible, permitiendo que una sola
palabra adquiera significados diversos dependiendo
del contexto en el que se utilice, enriqueciendo asi
la comunicacién y la expresiéon humana.

La literatura trabaja entonces con todos estos
elementosenjuego. Dependiendo de lasintenciones
y los contextos, asi como los géneros y las lineas
tematicas, a veces se gufa por la denotacién y en
ocasiones se desenvuelve connctativamente. Si
le surge la necesidad o el mecanismo oportuno,
despliega también el valor etimoloégico. Una de las
novelas mas importantes del romantico francés Victor



Hugo, y sin duda de la literatura universal, es Nuestra
Senora de Paris, cuyo protagonista Quasimodo, el
jorobado, se ha convertido en todo un simbolo en
la propia literatura y en el cine; en esa obra, Victor
Hugo comienza aclarando que toda la novela y su
trama tragica es la historia de una palabra griega,
ananke, que significa “fatalidad” o “necesidad”.
Ese valor es, sin duda, una contribucién etimoldgica
preliminar y al final de la novela se capta mejor el
contexto y el sentido tanto de la palabra como de su
vinculacién con la trama.

Como ese valor etimolégico, de la mano con los
semanticos denotativo y connotativo, en un texto
literario se despliegan y entrecruzan las figuras
retéricas, también conocidas como tropos. Se trata
de usos del lenguaje o herramientas del pensamiento
que propician una expresividad o un énfasis mas
dgiles o versétiles, asi como alcances estéticos y
sorpresas o frescuras incluso inesperadas o de gran
criginalidad. Si bien el habla coloquial y cotidiana les
da vida constantemente, la literatura en sus distintos
géneros los revitaliza de forma constante e incluso
algunos de los estilos o subgéneros dan lugar a una
persistente y recreada voluntad de préactica, inventiva
y renovacion.

Unidad 1 - Progresion 2

Las figuras retéricas no tienen un origen histérico
concreto, pues parecen haber acompafiado al habla
humana desde sus comienzos. Han sido esenciales
para el desarrollc y la experimentacion en lo
literario y lo estético. Sin embargo, se reconoce
una germinacién particular en la lengua latina,
especialmente con el surgimiento de las Artes
Liberales durante el siglo V en Roma. Marciano
Capella definié tres artes de la palabra —Gramatica,
Retdrica y Légica—, incluidas en el Trivium, junto alas
cuatro artes del ritmo, el Quadrivium —Aritmética,
Geometria, Musica y Astronomia—, formando las
bases del conocimiento y expresion en su época.

El poeta y critico estadounidense Ezra Pound anadié
otra dimensién al analisis literario al afirmar que la
poesia combina lo musical (melopoética), lo visual
(fenopoética) y lo correlacional (logopoética). Esto
vincula directamente las figuras retéricas con los
sentidos y las expresiones que de ellos emanan. Por
ejemplo:

* Figuras de musicalidad, como la aliteracién
(repeticién de sonidos) o la rima.

¢ Figuras de visualizacion, como la imagen o
la personificacién, que atribuyen cualidades
humanas a objetos 0 animales.

* Figuras del pensamiento, que incluyen
comparaciones, contrastes o exageraciones,
utilizadas para reflexionar y asociar ideas.

Muchas figuras retéricas se basan en la comparacion.
En literatura, la comparacién es clave para crear
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conexiones  entre

elementos  distintos.

Por ejemplo, un pcema

amoroso puede describir los

ojos de una persona como “estrellas”,

lo que formalmente se llama simil. Este

recurso también se encuentra en obras épicas, donde

se comparan hechos grandiosos con fenémenos

haturales: asi como las aves se relinen al anochecer

en los arboles, un ejército puede congregarse en la
orilla antes de |a batalla.

Sin embargo, cuando el pensamiento va mas alla de
lo elemental y ya no depende de una comparacion
explicita, se crean asociaciones que rompen con
la légica literal (denotativa) para explorar nuevos
significados y conexiones profundas, abriendo paso a
otras figuras mas complejas, como la metafora. Estas
herramientas convierten a las palabras en vehiculos
de imaginacién, emocién y creatividad, esenciales
en la literatura y en la expresién humana.

Cuando un poeta © un compeositor escribe que “unos
ojos lloran como la lluvia cae del cielo”, estamos
ante un simil, pues se establece una comparacién
explicita. mediante la palabra como. Sin embargo, si
el verso dice “la lluvia amarga que cae de sus ojos”,
se produce un cambio significativo: el llanto ya no
se compara con la lluvia, sino que se convierte en
ella. Esto es una metafora, donde se trasladan las
cualidades de una realidad (el llanto) a otra (la lluvia),
fusionando ambas en un solo significado.

La metafora elimina la necesidad de un nexo
comparativo y presenta la relacién de manera directa,
logrando una conexién mas intensa y profunda
entre los elementos. Asi, mientras el simil sugiere,
la metafora afirma, permitiendo que el lenguaje
alcance niveles mas abstractos y poéticos.

Funcion poética y lenguaje
literario

Seglin han establecido especialistas importantes
en la lingUistica y la comunicacién, el lenguaje
despliega funciones que son algo asi como
cometidos o intenciones contextuales de los
hablantes. Hasta hace poco y por lo general se
especificaba que es algo propio del ser humano,
pero ya es imposible dejar fuera las inteligencias
artificiales e incluso los animales que con apoyo
de aparatos para discapacitados también han
generado lenguaje y habla.

En concreto, se ha asignado una funcién del
lenguaje a cada factor de la comunicacién
que interviene en la practica. Basta considerar
de entrada que hay un hablante (emisor) y un
escucha (receptor) con un mensaje en todo




proceso linglistico. Y cada uno de estos elementos
genera una funcién. Asi lo entendié en una época
Karl Blihler, aunque después Roman Jakobson hizo
notar que faltaban otras funciones vinculadas con
otros tres factores: contexto circundante, canal de
comunicacién y cédigo utilizado.

Ahora bien, precisamente y de modo muy peculiar,
la funcién que despliega el factor mensaje o esta
orientada al mismo es la poética (también la han
llamado estética). La clave de este despliegue es
que la funcién tiene lugar cuando la expresion se
concentra en la forma en si en tanto la manifestacién
comunicativa se utiliza con fines sensibles o emotivos
(por lo general, estéticos). Se suele poner de relieve,
en este sentido, que el propédsito de la funcién es
subrayar el cédigo utilizado con ciertos giros y estilos
particulares propios de la retérica y la poética, por lo
que es natural que se considere que es una aplicacién
propicia o enfocada a los textos literarios.

Sin embargo, como ya lo hemos aclarado en la
literariedad, el uso linglistico bien puede surgir en el
habla popular o en los recursos folcléricos y risticos,
lo mismo que en las diversas jergas y contextos de
cada comunidad, gremio o grupo.

guaje

El lenguaje literario, en su esencia y totalidad, es
un agente de poder multiple: comunica, imagina,
emociona, conciencia, reflexiona, conserva y, sobre
todo, transforma. Este caracter transformador es
uno de los aspectos mas fascinantes del fenémeno
literario, ya que no sélo se relaciona con las funciones
del lenguaje, especialmente la poética o estética,
sino con los agentes que participan en el proceso:
el autor o autora, el publico lector y la obra misma.
Cada uno de ellos desempefia un papel activo o
pasivo en este proceso de transformacién.

El au

transformr

La creacién literaria afecta profundamente al autor.
A medida que desarrolla una obra, no es la misma
persona al inicio que al final del proceso. Factores
psicolégicos, intelectuales y emocionales actlan
durante la escritura, moldeando su perspectiva,
temperamento y experiencia perscnal. Crear literatura
es, en si, un acto transformador que cambia tantoc a
quien escribe como a lo escrito.
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El publico lector también participa activamente en
este fendmeno. La literatura no sélo es un espacio
de ficcién e imaginacién, como suele destacarse
en los medios, sino un vehiculo de transformacién
mas amplio. Los libros generan empatia o antipatia,
inspiran, amplian el conocimiento y permiten explorar
nuevas visiones del mundo. Esto incluye acercarse a
culturas lejanas en tiempo o geografia y, a menudo,
promover una introspeccién individual y una revisién
colectiva de valores y creencias.

Por dltimo, la obra literaria misma no es un producte
estdtico o completamente predecible. Durante
su creacion, los autores suelen revisarla, cambiar
enfoques y adaptarse a las circunstancias que el
propio lenguaje y el contexto cultural les imponen.
En ocasiones, las autoras y los autores describen este
proceso como si la obra adquiriera una vida propia:

¢ “El poema se fue haciendo solo.”
¢ "El cuento cambié de rumbo.”
¢ “Elensayomellevéaesalineadepensamiento.”

Estas expresiones reflejan cémo la literatura, come
creacion viva, transforma incluso a quienes la crean.
La interaccién entre autor, lector y obra no sélo da
vida al texto, sino que también lo convierte en un
catalizador de cambios profundos en quienes se
sumergen en él.
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En este sentido, transformacién es un vocablo que
implica una primera parte constitutiva relacionada
con la idea de "mas alla de”, y es ahi donde la
literatura tiene un impacto y una fuerza.

El concepto de movimiento, presente en el arte y en
la literatura, tiene una conexidn intrinseca con la idea
de emocion o conmocion, términos que comparten
una raiz etimolégica (/moc/, /mot/) relacionada conla
accion de mover. Esta nocién, proveniente del latin,
nos recuerda que el arte busca generar un cambio
y provocar un desplazamiento interno en quien
lo experimenta, ya sea a traves de sentimientos,
pensamientos © percepciones.

Un ejemplo de esta interrelacién entre arte,
movimiento y poder de influencia lo encontramos
en el didlogo lon, de Platén. Sécrates reflexiona con
el rapsoda lon sobre quién tendria mayor capacidad
de inspirar y guiar a los soldados: ;el poeta que
canta las gestas heroicas o el general que las dirige?
lon, defendiendo su oficio, asegura que los rapsodas

poseen ese poder superior. Sécrates, con su habitual
ironfa, lo lleva a concluir que, si esto fuera cierto,
el arte del rapsoda y el arte de la guerra serian
equivalentes. Por ende, si lon fuese el mejor rapsoda,
deberia también ser el mejor general de Grecia.

Sdcrates, en tono sarcastico, cuestiona por qué
los atenienses no lo han buscado para liderar sus
ejércitos, poniendo en evidencia la diferencia entre
el arte de conmover y el arte de actuar. Esta reflexién
subraya cémo la literatura y el arte, aunque distintos
de la accién directa, tienen el poder de mover
emociones, influir en pensamientos y, en ocasiones,
cambiar la percepcién de la realidad.

Ese texto, que combina una reflexién filosdfica
con un enfoque literario, es uno de los primeros y
mas claros ejemplos para explorar lo que podria
atribuirse a un escritor en cuanto a verdad o realidad.
Alo largo del tiempo, se han planteado propuestas
intermedias para entender esta relacién, y sin duda,
el concepto mas significativo en este debate es el de
verosimilitud.

De manera sencilla, podemos decir que buscar lo
verosimil no es lo mismo que procurar la verdad.
Recordemos que anteriormente mencionamos
la figura del simil, una herramienta retdrica
que establece analogias o semejanzas,
funcionando bajo el concepto comparativo
de "come". Esta palabra, que dio crigen al
término similitud, también esta presente
en el compuesto verosimilitud, que
literalmente significa "como la verdad" o
"parecida a la verdad".

Lejos de ser una trampa conceptual, la
verosimilitud en la literatura tiene un
propdsito muy distinte al de disciplinas
como la filosofia o la historia. Mientras
éstas buscan verdades absolutas o
comprobables, |a literatura no persigue
la verdad en un sentido literal, sino que
trabaja para que los contenidos de sus
obras resulten creibles, coherentes vy
posibles dentro del universo narrativo
cue construyen.

Asi, el objetivo no es la verdad objetiva,
sino una verdad artistica, capaz de resonar
con las emociones, la légica interna del
relato y la percepcién de los lectores,
estableciendo una conexién que trasciende
los hechos para adentrarse en el terreno de
lo humanamente plausible.



La novela policiaca, como ejemplo paradigmatico,
notiene laintencién de ser evaluada bajo loscriterios
técnicos de detectives o crimindlogos, pero su éxito
radica en que los elementos de su trama, escenarios
y circunstancias sean creibles y coherentes. Esa
credibilidad permite que el lector se mantenga

inmerso en la historia, evitando distraccicnes,
desconcierto o desinterés. Este principio aplica no
sélo al género policiaco; sino a toda literatura que
se esfuerza por construir mundos con légica interna.
Aungue no busca la verdad objetiva, si necesita
sostener una congruencia interna que haga posible
la suspensién de la incredulidad, un elemento crucial
en el pacto narrativo entre autor y lector.

En una obra literaria, todo lo que ocurre debe
ser probable dentro de los limites del universo
gue construye, sin que sea necesario someterlo a
comprobaciones externas de verdad o realidad.
Por ejemplo, no acudimos a la lliada de Homero
para verificar datos histéricos sobre la Grecia
antigua, ni leemos Platero y yo de Juan Ramodn
Jiménez con el propésito de realizar un analisis
zoolégico del comportamiento de los burros. Lo
gue importa es cémo estas obras nos conmueven,
nos hacen reflexionar y nos conectan con verdades
emocionales o humanas, aunque su contenido no
sea literalmente verificable.
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Es esencial destacar que la renuncia a una verdad
literal en la literatura no significa que ésta deba ser
confundida con falsedad o engafo. Sin embargo,
esta confusién es comin entre los receptoeres,
quienes a menudo equiparan el concepto de ficcién
con irrealidad, falacia o incluso mentira. Algo similar
sucede con el concepto de mito, que en el habla
cotidiana muchas veces se reduce a sindnimo de
falsedad, llegando a nociones como la."mitomania®.
Alfonso Reyes, en su obra La experiencia literaria,
aporta una reflexién clave sobre esta cuestion.
Define la literatura como una “mentira practica”
que, paraddjicamente, es también una "verdad
psicolégica”. Este silogismo se convierte en epigrafe
de inspiracién para muchos escritores...

Explorandao la literatura
popularfyyno popular

]

La literatura ftrasciende mas alld de las voces
reconocidas porla critica, losmediosylasinstituciones
académicas. Su alcance se extiende naturalmente
hacia los ambitos populares y folcléricos, donde el
término "folk" representa al pueblo y su identidad
colectiva.

Esta expresidn literaria surge espontdneamente en
diversas formas: desde nifios creando adivinanzas y
trabalenguas, hasta campesinos compartiendo sus
melodias tradicionales. Los artistas profesionales,
incluyendo cantautores, compositores y escritores
formales, frecuentemente incorporan y adaptan
estas expresiones populares en sus obras. Sin
embargo, el origen popular permanece como la
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esencia fundamental que se manifiesta a través de
canciones, refranes, dichos y leyendas.

Este texto reformulado mantiene la idea central
de que la literatura es una expresién universal que
nace tanto de fuentes académicas como populares,
presentandola de manera mas clara y directa, sin
perder su significado esencial.

Las manifestaciones literarias populares son tan
antiguas que resulta practicamente imposible
identificar a sus autores originales. Estas expresiones,
que incluyen canciones y telatos, forman parte del
sentimiento nacional y popular, conservandose a
través del tiempo como obras andénimas que se
transmiten y se reelaboran como parte de |a tradicién.
Este fendmeno se observa en todas las culturas y
se relaciona especialmente con otras expresiones
artisticas, principalmente la musica.

Andrew Welsh, destacado académico norteamericano,
exploré este tema en su obra Las raices de la lirica
(Princeton, 1978). En ella, analiza los origenes del
lenguaje poético, considerado por muchos criticos
como el fundamento de toda expresién literaria. Su
investigacion, subtitulada "poesia primitiva y poética
moderna", identifica los elementos fundamentales
que estimularon la creatividad poética desde tiempos
primitivos: enigmas, acertijos, emblemas, imagenes,
ideogramas, hechizos, cantos, ritmos y nombres.

La literatura culta emerge de circulos académicos e
intelectuales como universidades, institutos culturales y
academias, donde se cultiva y transmite el conocimiento
literario. Aungue tradicionalmente se ha contrapuesto
esta literatura "elevada" con la literatura popular, la
divisidn entre ambas no es absoluta. De hecho, muchos
autores reconocidos han incorporado elementos
populares en sus obras, enriqueciendo su trabajo con
las tradiciones y la idiosincrasia de sus comunidades.

Ejemplos notables de esta fusién son Pedro Paramo
de Juan Rulfo y Cien afios de soledad de Gabriel
Garcla Marquez, obras que han logrado conectar
con diversos publicos gracias a su habil integracién
de elementos populares y académicos. Estas obras
demuestran que la verdadera riqueza literaria puede
surgir de la combinacién armoniosa de ambas
tradiciones.
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Ejemplos destacados

"La Bruja™:

Es un son tradicional mexicanc cuyo origen se
disputa entre las regiones de Veracruz y Oaxaca. Esta
pieza musical, que surgié a principios del siglo XX o
posiblemente antes, destaca por su rica simbologia y
uso de alegorias para retratar el cortejo femenino de
manera jocosa y sensual.

La interpretacién mexicana de la bruja difiere
significativamente de su contraparte europea. En
el folclor mexicano, la bruja se presenta como una
figura poderosa y respetable, capaz de transformar y
hechizar a quienes no le muestran el debido respeto.
Esta caracterizacién se refleja particularmente en la
creencia pepular mexicana de que las brujas vuelan
en forma de bolas de fuego durante la madrugada,
elemento que se incorpora en la letra inicial de la
cancién.

Como es caracteristico de las manifestaciones culturales populares, "La Bruja" existe en multiples versiones,
producto de su transmisién oral a través de generaciones. Esta variedad de interpretaciones demuestra la
naturaleza dinamica y evolutiva de la cultura popular mexicana, donde las tradiciones se adaptan y se
reinterpretan continuamente.

Dicen los versos:

Ay qué honito eg volar a lae aog de [a mafiana,

a lag doe de la mefiana ay qué bonito eg volar, jay mamél
Volar y dejarce caer en log brazoe de una dam,

ay que honito eg volar a lag dog de la mafiana, jay mamal

En segundo lugar, el hablante, que parece asumir la voz masculina
temerosa de lo que pueda pasarle con el influjo y el poder de la
bruja, confiesa lo que le ha sucedido cuando por fin ella lo atrapa y
se lo lleva tanto a su hogar como a sus entornos:

Me agarra la bruja y me lleva a eu caga,
me vuelye maceta y una calabaza.
(Me agarra la bruja y me lleva 4l cerrito,
[Me vuelve maceta y un calabacito.

El texto, que posee mds versos, estd poblado de
" las creencias e imaginerias de la region y el sentir 4 :
comunitario, ademas de un ritmo y una cadencia que 7 N
hacen de los ejecutantes una suerte de transmisores y Lt

de una relatoria en verso al tiempo que una plegaria. i

Escucha la cancién de la Bruja y en equipos realicen
su propia version, apoyate de la inteligencia
artificial para crear una nueva version.
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- Oscar Wilde, El principe feliz

Este cuento del autor irlandés Oscar Wilde incorpora un rico
simbolismo que evoca los relatos legendarios y cuentos de hadas
tradicionales. Esta perspectiva se alinea con el pensamiento de
J.R.R. Telkien, quien en su ensayo Sobre los cuentos de.hadas
(1947) establece que estas narraciones deben situarse en el reino
de la Fantasia, un espacio donde convergen la belleza y el peligro,
poblado por criaturas extraordinarias.

Estructura Narrativa y Simbolismo. La narracion se desarrolla en
tres planos principales:

Primer Plano: La estatua del Principe Feliz actia como un espejo
metaférico, provocando en los observadores una reflexion sobre
sus propias virtudes y limitaciones.

Segundo Plano: Se introduce el elemento fantéstico a través del
didlogo entre una golondrina y un junco, tras una conversacién
inicial entre nifios y su profesor sobre la naturaleza angelical de la
estatua.

Tercer Plano: La relacién entre la golondrina y la estatua del
principe |loroso desarrolla el tema central, convirtiendo al ave en
mensajera de la compasién y la generosidad.

Significado y Mensaje. El relato trasciende la simple narracién
fantastica para explorar temas universales:

* |3 naturaleza de la verdadera felicidad
¢ La profundidad de los sentimientos humanos (amor, generosidad, gratitud)
¢ La transformacién moral y espiritual

Este cuento logra combinar magistralmente el encanto narrativo con una
profunda reflexién moral, invitando a los lectores a
contemplar estos valores universales a través de sus
elementos simbélicos.

Andlisiside textos literarios

Estrategias para identificar marcas
de literariedad

La literariedad es una cualidad que permea practicamente todo
el lenguaje, similar a como el agua se filtra a través de diferentes
materiales. Aunque el lenguaje no "moja" literalmente,
esta analogia nos ayuda a comprender como los elementos
literarios se infiltran en nuestra comunicacién cotidiana.
Incluso en contextos altamente formales, como las ciencias
o la administracién, encontramos elementos del

lenguaje figurado. :&}L :

=
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Manifestacion Natural de lo Literario: La expresién literaria surge naturalmente
en la comunicacién humana, sin necesidad de advertencias o preparacién
formal. Las personas utilizan y disfrutan elementos literarios de manera intuitiva,
especialmente en la literatura popular y folclérica. Esto se evidencia en:

Las marcas de literariedad son elementos que nos permiten identificar el uso
consciente y artistico del lenguaje literario. Estos elementos incluyen:

Cancioneg tradicionaleg
Refranes populareg, Adivinanzag y Trabalenguae

Lenguaje connotativo
Funcién poética del lenguaje
Tropos o figuras retéricas
Polisemia textual

Estructuras arbitrarias o experimentales

Origen y Contexto Académico. Este concepto surgi¢ de la Teorfa Literaria, particularmente de su corriente

formalista, con fines pedagégicos e informativos.

La literariedad se entiende como la medida en que un autor construye y utiliza el lenguaje de manera
artistica y consciente, permitiéndonos identificar qué tan "literaric" es un texto.

Descubriendo poesia en las canciones

Uno de los ejercicios mas recomendados para medir
nuestra capacidad de comprensién y de identificacién
de un texto literario es descubriendo las cualidades
poéticas que hay en las canciones. recordar y
puntualizar que el género literario que llamamos
poético es el antiguo género lirico, llamado asi por
el uso de instrumentos musicales y, en consecuencia,
de ritmos y armonias en acompafiamiento del texto.

Cuando en 2016 obtuvo el Premic Nobel de Literatura
el cantante y compositor estadounidense Bob Dylan,
una de las polémicas surgidas de inmediato fue la
relacionada con la pertinencia del premio literario
para un artista musical. Pero los origenes del género
literario lirico lo subrayan y aclaran, todo poeta es en
el fondo un heredero de la doble via artistica: palabra
y ritmo, con o sin instrumentos. En los origenes de
la practica poética, antes incluso de las altas culturas
y civilizaciones, los textos poéticos derivados eran lo
que hoy llamamos canciones o cantos, por un lado, y
poemas, por el otro.



Pensamiento Literario

Pensemos en la cancién mencionada en parrafos anteriores: la anénima pieza
“La bruja”, perteneciente a la cultura popular mexicana. Esta cbra incorpora
ritmo, rima y métrica (es decir, el conteo de silabas), elementos que generan
patrones facilmente memorizables y propician una armonia especial, incluso
adecuada para interpretaciones dancisticas. Ademas, esta cargada de figuras
retéricas, simbolismos, ecos mitolégicos e incluso aspectos ceremoniales.

Esto mismo puede encontrarse en canciones de otros géneros, como en “Cuando
la musica termina” del peeta de crigen Jim Morrison, © en las composiciones
del pionero del rock mexicano Rodrigo Gonzélez, conocido como “Rockdrigo”,
cuyas canciones “Tiempos hibridos” y “No tengo tiempo” también estan llenas

Escucha con atencidn el de estos recursos.
poema de "Los amorosos”
e Poricglevemos Existen ejemplos notables de folcloristas que, mediante la recuperacion y

= Gualaion. sk reelaboracién de sus tradiciones, crearon verdaderos compendios de musica y

sabiduria popular. Durante el siglo pasado, esto se evidencié en figuras como el
trovador Atahualpa Yupanqui en Argentina, el compositor y musico Sindo Garay
en Cuba, y el cantante y compositor Bob Marley en Jamaica, quien trascendié
como simbolo cultural y social més alld del arte.

Por supuesto, no pedemos dejar fuera a nuestro musico-poeta nacional, Agustin
Lara. En mayer o mener medida, ninglin género musical escapa a la influencia de
estos elementos, en cualquier época y lugar.

Por otro lado, el poeta mexicano Jaime Sabines, originario de Chiapas y de otros horizontes, hizo suyo un
estilo poético que conocido como conversacional en tanto pretendia compaginarse con la manera habitual
de hablar, de hacer plética, de los hablantes comunes y corrientes, quitdndole asi a la poesia del momento
el supuesto aire de elevacién o de especializacién que otras épocas le imprimieron a este género literario.

Jaime Sabines escribia y leia sus poemas sin esa postura y entonacién que en el pasado propicié una
asociacién con la retérica impostada o montada, a tal grado que era comin hablar de recitaciones o
declamaciones, mas que de lecturas. Habia en todo ello una suerte de arte retdrico y hasta teatral que hacia
parecer un texto mas espectacular de lo que en realidad podia llegar a ser en la lectura directa y silenciosa.
Con Jaime Sabines y otros poetas eso fue haciéndose a un lado y se logré un estile que procurd compartir



en el discurso poético lo mas sencille y directo que
tuviera que comunicarse. Uno de sus poemas mas
conocidos y admirados es “Los amorosos”, del cual
extraeré unos fragmentos para comentar y analizar
aspectos que hemos senalade como marcas de
literariedad (en este caso poética).

Dice en |a primera estrofa Sabines que “los amorosos
callan” y hasta ahi no hay mas que informacién
practicamente descriptiva de un hecho simple y
rotundo:

El amor ee el eilencio mae fino,
el mag fermblorogo, el mag ingoportable.

El poeta abre la metafora haciendo notar que el amor
es, no como el silencio (lo cual seria un simil), sino el
silencio mismo, el cual, se abre a otra metafora: es
un silencio que tiembla, como un ser vivo, como un
cuerpo vulnerable. Y por ello es insoportable. Luego
vienen descripciones de actos cencisos, hasta llegar
en la segunda estrofa a una enumeracién, que en si
es figura retérica de fenémeno acustico, como en las
canciones. Afirma el autor:

Log amorogog andan como locog
porque eetan golog, golog, golog,

haciendo con ello un juego en el que el receptor se
sacude y se compenetra de la sensacion reiterada.
La tercera estrofa sigue esta tendencia y llega a otro
fenémeno retdérico, vinculado con el razonamiento,
para generar un contraste; Una paradoja. Y es que
los amorosos, dice Jaime, esperan, sin embargo
ocurre que “no esperan nhada, pero esperan”.

Es un poema que seguira con las repeticiones por
momentos (“siempre el paso siguiente, el otro, el
otro”), definiciones de lo que es el amor en materia
poética (“la prorroga perpetua”), asi como de lo
que son los amorosos (“los insaciables”, “la hidra
del cuento”), hasta llegar a escenarios de ficcién en
donde nos aparecen situaciones inesperadas y hasta
filmicas o fotograficas, parte del sentir humano:

En la ogcuridad abren log ojog
y les cae en ellog el egpanto.
Encuentran alacraneg bajo la eabana
y eu cama flofa como eobre un lago.

Todo ocurre en una pieza poética que no tiene rima
ni métrica, en el formato de verso libre, pero siempre
cuidando el ritmo y las secuencias ambientales.

Unidad 1 - Progresion 2

Dicho lo anterior podemos decir que las marcas
son indicadores dentro de un texto que ayudan a
detectar su condicién o caracter literario. Algunos
manuales o posturas académicas intercambian este
término por el de poético, pero porque le otergan
a la palabra la idea de artistico. Y es que, puestos
en orden y delimitando la clasificacién (genérica
de los géneros literarios), habria marcas para el
lenguaje literario narrativo y otras para el lenguaje
literario poético, asi como unas mas para el lenguaje
literario teatral o guionistico (y, desde luego, marcas
especificas para el lenguaje literario ensayistico).

Aln ahi tendriamos que proceder con cuidado y
procurar —jcomo suele pasar incluso en circulos de
practicantes y académicos en materia literarial- no
confundir los géneros literarios con los estilos o
formatos escriturales, como el verso, la prosa o el
parlamento guionistico. El verso, por ejemplo, se ha
asociado tanto con la poesia que hay receptores y
ejecutantes que tienden a dar por hecho que son
casi la misma esencia.

La narrativa, por su parte, estd tan reconocida en
nuestra modernidad en formato de prosa organizada
en renglones y parrafos, que frecuentemente se
le considera exclusivamente de esa manera. Sin
embargo, en la historia de la literatura universal,
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la practica narrativa en verso ha sido comdn en
numerosas épocas. De igual forma, en tiempos
recientes ha surgido la poesfa en prosa, conocida
incluso como prosema.

El teatro, o el guion de las artes recientes (operistico,
radiofénico, cinematografico, televisivo...), que
en sus origenes mostraba predileccién por los
parlamentos separados con guiones ortograficos —
de donde proviene el términc genérico—, también
ha experimentado variaciones. En diversas épocas
y tendencias, se han practicado otras formas de
escritura fuera del uso oficial, llegando incluso a
existir teatros en verso y teatros en prosa.

Finalmente, existe una conexién particular entre un
texto y su contexto. Es interesante observar que el
término contexto es, en si mismo, un compuesto de

todo lo que te rodea.

nal: la literariedad en lo ¢cotidiano

texto. Esto significa que, al hablar de un contexto,
en el fondo estamos comunicando un fenémeno ©
circunstancia que se explica a través de un texto. Texto
y contexto van inevitablemente de la mano. Incluso,
recordemos que esta relacién estd presente en una
de las funciones del lenguaje propuestas por Roman
Jakobson, orientada propiamente al contexto.

En concreto, la relacion texto-contexto implica
las circunstancias en que ocurre el mensaje (lugar,
tiempo, cultura). Este fenémeno da lugar a lo que
se conoce como intertextualidad, es decir, la relacion
gue un texto mantiene con otres, ya sea en su propia
época (sincronia) o en otras a lo largo del tiempo
(diacronia). Esta intertextualidad ha propiciado
estrategias compositivas como la cita, la alusién, la
traduccién, la glosa o la parodia.

l

~Y k-

presio

Ahora que nos encontrames en una ocasién propicia para la creacién
personal, es importante recordar que la idea de creacién o creatividad
forma parte de nuestra herencia cultural, proveniente del mundo
clésico, de la Grecia y Roma antiguas. El poeta, lingiiisticamente
hablando, es el creador, pero trasciende ese rol, ya que en otras
culturas e idiomas se le atribuyen diferentes funciones: para los
arabes, es quien siente; para los nahuas o mexicas, es quien posee
un canto florido. Asf ocurre también en muchas otras tradiciones.

Para transmitir lo cotidiano y transformarlo en lo poético
o lo literario, es esencial abrirse a todas las experiencias
comprensivas y compositivas. Expande tus posibilidades de
interpretacién y evita que el lenguaje se limite a traducir o
interpretar los elementos, los seres, las cosas y las situaciones

Unicamente desde una perspectiva racional. Lo literaric es,
como hemos reiterado, connotativo y polisémico. Para que esta
cualidad opere, es necesario abandonar el consenso establecido
(denotacién) y superar la idea de un Gnico significado que, peor
aln, se equipare de manera analdgica con otros, llevandonos a una
sinonimia que los haga parecer lo mismeo. La literariedad es tu gran
oportunidad de descubrir nuevos e inesperados significades y acepciones en

;Te impacta la noche © una montafia? Sé capaz de replantearlos y redefinirlos desde
tu experiencia personal. Asi, seran tu noche ¢ tu montafa, aquellas que sélo ti puedes transmitir.

Sin embargo, también es fundamental evitar la concepcién habitual de lo cotidiano, que muchas veces se
asocia con lo rutinario o repetitivo. En este contexto, lo que ocurre cada dia es una oportunidad para una
nueva definicién y consideracién, partiendo de lo que contemplamos y recibimos. La creacién personal no
consiste en reforzar o repetir lo que otras voces y visiones ya han definido. La experiencia literaria implica,
sobre todo, una transformacién interior, un cambio en nuestra percepcién y vivencia personal frente a todos
los entornos y cuestiones del mundo.




Taller de creatividad:

Recuerda que, en cada situacién de la vida, en cada
paso o escenario que experimentes, existe una forma
oficial y socialmente acordada de comprenderlos.
Frente a ello, puedes proponer nuevas maneras de
definir y traducir estas experiencias, estableciende
conexiones y asociaciones novedosas e inesperadas.
Estas deben surgir de tu perspectiva personal y del
reconocimiento de la multiplicidad de significados
(polisemia).

Es importante sefialar que no se trata simplemente
de que una palabra tenga varios significados. Esa
serfa una interpretacién limitada del fenémeno. Mas
bien, la clave estda en entender que una palabra o
un concepto no estan restringidos en su capacidad
para conectarse con otros conceptos, por distintos o
incluso contradictorios que parezcan. De esto trata,
enesencia, la metafora. Etimolégicamente, la palabra
metafora significa "conducir mas alla de algo”, y
representa un desafio a la concepcién tradicional del
lenguaje racional y denotativo. No existe significado
gue no pueda asociarse con otro, por contradictoric
o extraio que parezca. La metéfora reta la mente en
su caracter mas formal y creativo.
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Tenemoslaextraordinariaoportunidaddetransformar
continuamente nuestras vivencias a través de los
sentidos, los cuales son parte esencial de nuestros
parametros y redes de comprensién. Ademas,
esta transformacién es una invitacién constante al
cambio. Nada puede transformarse si permanece
anclado en el mismo sentido de las cosas. Tampoco
es posible replantear nuestra visién del mundo si nos
aferramos a las perspectivas anteriores. Por ello, es
crucial contar con una mayor variedad de elementos
y herramientas que nos permitan configurar una
nueva percepcién del mundo que nos rodea.

Este taller de creatividad te invita a activar los
mecanismos que el lenguaje connotativo o
traslaticio pone a tu disposicién para redisenar
tanto tu universo interior como tu mundo exterior.
Deja atras los significados estéticos que propone
un diccionario y comienza a crear nuevos nombres
y conceptos para los seres y las cosas. Permite que
tu mente entrecruce ideas, establezca conexiones
inesperadas y asocie elementcs aparentemente
dispares a partir de contemplaciones y reflexiones.
Experimenta con las figuras retéricas que conozcas
y aprende otras nuevas, abordandolas desde tres
perspectivas fundamentales: auditiva, figurativa y
reflexiva.

Regresa alosjuegosy ejercicios de lainfancia, cuando
el lenguaje era siempre un terreno experimental y
lleno de descubrimientos: trabalenguas, acertijos,
cantinelas repetitivas e incluso aquellas rimas rituales
llenas de ritmo. Repite los que recuerdes, pregunta
por los que atesoren tus seres queridos y, sobre
todo, crea y reinventa tus propias expresiones.



Pensamiento Literario

La literatura popular es un vasto repertorio de
expresiones que han perdurado gracias al habla y la
sabiduria colectiva de las comunidades. Frases como
“un clavo saca otro clavo,” “cada oveja con su pareja”
© “de noche todos los gatos son pardos” no sélo

emplean ritmos, vocabulario preciso y, en ocasiones,
rimas; también encapsulan en pocas palabras
conocimientos y experiencias sobre aspectos
fundamentales de la vida: economia, relaciones de
pareja, consejos practicos y mucho mas.

Al redescubrir refranes y dichos, reflexiona sobre
lo que significan y las palabras que les componen.
Piensa en cémo estas expresiones han sido
herramientas de transmisién cultural, permitiendo
gue conocimientos, formas linglisticas e incluso
gramaticas en desuso se mantengan vivas. Un
ejemplo claro de este fenémenco es el uso del tiempo
verbal futuro del medo subjuntivo, que ha caido casi
en desuso pero que sobrevive en refranes como: “A
la tierra que fueres, haz lo que vieres.”

Aungue no existe una distincion oficial entre refrén y
dicho, algunos estudiosos sugieren que los refranes
tienden a ser estructuras més largas o compuestas
por dos partes correlativas. Por ejemplo: “A quien
madruga, Dios le ayuda” presenta dos acciones
conectadas; o “A mal tiempo, buena cara,” donde
hay dos escenarios relacionados, aunque no se
articulan con verbos conjugados.

En contraste, los dichos suelen ser mas breves o
plantear una sola idea, como: “Estar entre la espada
y la pared,” “Hacer de tripas corazén” o “Tener malas
pulgas.” Estas expresiones, al igual que los refranes,
son ejemplos de lenguaje figurado y del poder de la
metafora. Representan asociaciones de ideas que no
siguen una légica racional, sino que se basan en la
imaginacién y la creatividad lingUistica.

La literatura puede entenderse como un espejo o,
incluso, como un juego de espejos que nos invita
constantemente a replantearnos quiénes somos,
qué somos, cémo somos y por qué somos asl. Al leer
y, sobre todo, al escribir, estamos reconfigurando
nuestra percepcién del mundo. No se trata
necesariamente de rebelarnos contra las nociones
establecidas ni de negartodo lo que conocemos,
sino de abrir nuevas perspectivas y enfoques que
sean relevantes y esenciales para nosotros.

En este sentido, la literatura actla como una
suerte de oraculo. Esta idea ha acompanado a la
humanidad desde sus crigenes, en culturas que
marcaron el-inicio de nuestro conocimiento y
creatividad. Civilizaciones como Babilonia, Persia,
Grecia, Roma, India-y otras contaban con lugares
sagrados donde sus habitantes emprendian viajes, a
menuda largoes y dificiles, para consultar cuestiones
trascendentales como el destino, la suerte o el
sentido de la vida. Estos lugares, conocidos como
oraculos, respendian a través de sacerdotes ©
sacerdotisas que ofrecian mensajes ambiguos, a
menudo en forma de poesia criptica o hermética,
accesibles solo para quienes lograban descifrar su
significado.

El craculo mas emblematico de la Grecia clasica,
ubicado en Delfos, estaba marcado porlainscripcién
en su portico: “Condcete atimismo.” Estainvitacion
se convierte en un eco que resuena en la literatura.
Cada libro, cada historia, cada poema se convierte
en un viaje que nos incita a reflexionar scbre qué,
quién y cémo somos, mientras nos replanteamos
nuestra relacién con el mundo.

Hemos llegado al final de esta reflexion en la
progresién, y es momento de invitarte a un
examen personal a través de algunas preguntas
clave. Estas preguntas buscan involucrarte adn
mas en tu papel como lector, ahora que cuentas
con méas y mejores herramientas para comprender
el fenémeno literario. Relajate: este ejercicio no
consiste en memorizar datos exactos, como si se
tratara de un examen de ciencias exactas. Se trata,
mas bien, de recapitular lo aprendido y derivar tus
propias conclusiones como parte de un proceso de
autocomprensién.
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Las metaforas no sélo son herramientas literarias, sino que también influyen en la forma en que
entendemos el mundo y tomamos decisiones. Estudios de la psicologia cognitiva han demostrado
que usamos metéforas inconscientemente para interpretar conceptos abstractos como el tiempo
("el tiempo es dinero") o las emociones ("un corazén roto"). jinclusc pueden moldear nuestra

percepcion de la realidad sin que nos demos cuenta!
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C. ¢Recuerdas |la leyenda-cancion de la llorona? Es interesante saber que a lo
largo del tiempo diversos artistas la han tomado y han modificado su letra
para describir situaciones sociales, personales o historicas. Ahora te toca a ti.
Toma la estructura base y modifica la letra de acuerdo determinada situacion
personal o social que deseas mostrar.

Busca en Spotify la versién de Carmen Goett de |a llorona e inspirate para hacer
tu letra.

La Llorona de Palecting

Ay de mi tierra, Llorona,
tierra de eangre y de arena.
Ay de mi tierra, Llorona,
tierra de gangre y de arena.
Lag madree lloran eue hijog,
y el cielo romﬁoe cadenae.
No ge apaga el llanto, Llorona,
bajo la luna de guerra.

No ce apaga el llanto, Llorona,
bajo la luna de guerra,
Sonfoe. gritoe de log nifiog
que ge pierden en la tierra.
Dicen que fue la avarieia, Llorona,
quien gbrio todag lag grietae.
Dicen que fue la avaricia, Llorona,
ceien abrio todag lag grietac.

en eaola herida del euelo
ge entierran vidag completag.
Ay, Llorona, no descaneo,
mi eorazon heeho trizag.
Ay, Llorona, no degeanco,
mi corazon heeho trizag.
Hazgta que canten loe pueblog
la paz que enciende [a brica.
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D. De acuerdo con lo que has aprendido en esta progresion, escribe tres
preguntas de autorreflexion y respdndelas.




Progresion de 3 : Equipaje
o g de mano
aprendizaje |

Categorias
Experiencia

El Contexto como Clave para g =

Lo que ocurre

Dimensionas
Andlisis literario

A. A lo largo del tiempo podras darte cuenta de que no existe un punto en el universo que no
esté conectado, todos somos uno y esto es lo que da sentido a la existencia. Es asi como en el
desarrollo de la literatura su conexion con la historia, la cultura y la sociedad se vuelve una parte
fundamental para su compresion. Pero zsabes qué las relaciona? Encuentra 15 palabras que hacen
posible esta conexion.

Literatura

D|O]| S E|A|V | T|C|E P S R | E B Historia
Cultura

D|IP|A|TI|R I M| O | N I O| K|S  N|R Narrativa
Tradicién

X|IA|JUIRIA|R|U|T)|A|R/|E T | L | N Identidad

. . Contexto

J FID M|U|N|K]|U F|l Q| M| U E K| O Simbolismo
Patrimonio

C I o] I Al T|D|L HID DIO|N|H|A Eilosefia
Humanismo

ClLIW|P|T]|Z|L4AdFR]lRELI BI1G| I | A Perspectiva

Nlol|ls|oliLIn|YdolwMlIe|[H|m|e]|s]|v]| S3ockedad
Diversidad

T|s|w Y wlAlprP | T/ Memoria

E| O [ RIK| Z I D|lUO|O|S|ulY|O]|T

X | F | [ RYL |GV U I TIN|N| Z A

il (4 A | O A I RI O M| E | M| C | R

OlA I M|B | T R|A|D I C I O|N|A|R

P J I M| E S| O | C | E DI A|D|H]|E]| A

Q | U | D [ V | E S I D|A  D|IQ|N

S | S ([ Ilv|H|U|M|A|N I S | M H
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De manera semejante a como existen elementos externos para conectar la literatura con el mundo,
existen elementos internos que son necesarios para entrelazar nuestro yo con el lenguaje literario. ;Sabes
cuales son y de qué manera se desarrollan en tu interior? Enlaza cada concepto con su descripcion.

La literatura fomenta la comprensién al permitir que
el lector acceda a diversas perspectivas, culturas y
tiempos, promoviendo empatia y un entendimiento
maés profundo de la naturaleza humana.

reflexion
Acto de observar el mundo con detenimiento, donde la
, literatura se convierte €n una lente para revelar la belleza, la
PEV\SGW\IGV\TO complejidad o la profundidad de lo cotidiano y lo extraordinario.
(0V\T€W\P|Q(IéV\ Es el didlogo interno que surge tras la lectura o escritura. La
literatura invita @ pensar sobre los significados ocultos, los
valores y las implicaciones éticas de las historias narradas.
experiencia
Es el vinculo entre la realidad vivida y su representacion artistica.
La literatura utiliza la experiencia para conectar con el lector,
‘g evocando emociones y sensaciones universales o Unicas.
(OW\PTeV\SIOV\

Representa la capacidad de analisis y exploracién de
idea la condicién humana en la narrativa. En la literatura, el
pensamiento moldea personajes y tramas que reflejan

dilemas, creencias y cuestionamientos filosdficos.

En literatura, la idea es la chispa inicial, el nucleo creativo
que da vida a una obra. Es el germen conceptual que se
transforma en palabras, relatos o imagenes simbdlicas.

La interculturalidad, como principio de la Nueva Escuela Mexicana, encuentra en la literatura

un puente poderoso que conecta culturas, lenguajes y visiones del mundo, promoviendo el
entendimiento mutuo y la riqueza de la diversidad humana como base para transformar la

educacidn y la sociedad

-

_/
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Marco conceptual: contexto y literatura

Definicion del contexto de produccién y recepcidn en la
literatura

La literatura como concepto tedrico

La literatura puede estudiarse desde una perspectiva conceptual, es decir, como una idea central que
trasciende lo practico y se enfoca en su naturaleza intelectual. Este enfoque divide su analisis en dos
perspectivas: la de la produccion, que abarca el contexto del autor (oral o escrito), y la de |a recepcion,
que se relaciona con el contexto del lector (escucha o lectura). Ambas son indispensables para comprender
plenamente una obra literaria y asimilar la cosmovisién del autor, ya que el contexto influye tanto en la
creacién como en la interpretacién.

La literatura no se limita a un fenémeno de produccién editorial. Aln persisten tradiciones orales, como
los cuentacuentos, los decimeros jarochos o los repentistas, que improvisan y generan histotias. Del mismo
modo, los receptores pueden acceder a la literatura a través de medios auditivos, como la radio o las redes
sociales, recibiendo discursos, ensayos o conferencias sin pasar necesariamente por la lectura.

Elementos externos en la creacion y recepcion literaria

Entre los factores externos que influyen en la experiencia literaria se encuentran los clésicos planteamientos
de las Poéticas de Aristoteles y Horacio, asi como las unidades teatrales propuestas por Lope de Vega:

1. Unidad de accion: Una Unica historia principal.
2. Unidad de tiempo: Un desarrollo lineal en un solo dia.
3. Unidad de lugar: La accién ocurre en un Gnico espacio fisico.

Ademas, elementos como las épocas (del autor y recreadas en la obra), los e
acontecimientos socio-politicos, las tradiciones culturales y las filosofias / <
influyen significativamente en la produccién y recepcion de las obras. 4
Comprender estos aspectos es esencial para analizar la literatura en ,
su profundidad, reconociendo su capacidad de recrear el pasado,
proyectar el futuro y reflejar el entorno presente.

"La conexidén entre literatura, historia y cultura, como una perspectiva
integradora, permite entender y dar voz a los problemas sociales de |a juventud
en México, reflejando sus desafios, inquietudes y la blsqueda de identidad en
. un entorno marcado por desigualdades y transformaciones.”

Lagonexion entre literatura, historiay
cultugd? una perspectiva integradora

En sus inicios, la literatura y la historia no eran disciplinas
separadas como las conocemos hoy. Ambas surgieron como
manifestaciones culturales que reflejan las identidades, valores,
tradiciones y creencias de las comunidades, transmitiendo
conocimientos y experiencias de una generacion a otra. A través
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de narrativas y tramas, ambas buscaban registrar el devenir humano, preccupandose por
la memoria y la constancia de los hechos.

En un analisis reciente, Antonio Lépez Fonseca y Maria Paz de Hoz (2022) destacan que
literatura e historia estan vinculadas por conceptos como la narrativa, la poética
y la retérica. Mientras la historia se interesa por los hechos y procesos sociales,
la literatura refleja los valores y emociones de una época. Ambas disciplinas,
segun los autores, se complementan para interpretar y comprender contextos
especificos, ya que los cambios sociales se reflejan en la creacién literaria.

. A

Alfonso Reyes, en su obra El deslinde, profundiza en esta relacién al proponer

una "triada tedrica" compuesta por historia, ciencia de lo real y literatura. Segin

Reyes, la historia abarca el devenir general, los hechos humanos en particular y su
relato historiografico, mientras que la literatura aborda estos mismos aspectos desde una
perspectiva mas simbdlica y ficticia. Reyes subraya que los historiadores, especialmente los
cldsicos, recurrian a recursos literarios como descripciones imaginativas, dialogos y epistolas
ficticias para expresar emociones y opiniones colectivas, evidenciando la estrecha conexién
entre ambas disciplinas.

\

De esta manera, la literatura y la historia, aunque hoy se presentan como disciplinas separadas,
comparten un origen comun como narrativas culturales. Ambas buscan preservar y transmitir la
experiencia humana, combinande hechos reales con representaciones simbélicas que permiten
explorar la memoria, la identidad y la comprensién del mundo.

El Contexto de Produccidon: Raices de la Obra Literaria

Es oportuno recordar ese triangule de los vértices eulturales que funcionan como ejes o focos de
irradiacién en el fenémeno literario, entre los cuales hay comunicacién e intercambios constantes
y sin alguno de los cuales no podria tener lugar el despliegue de la experiencia: creador(a),
receptor(a) y obra; o puntualizando la escritura y la lectura, serfan autor(a), lector(a) y obra.

Dejemos claro en principio el concepto y el valor del término influencia. Para empezar, es una
cualidad que permite ejercer algin control © poder sobre alguien o algo. No sélo opera de
forma individual, no hay sélo influencia de una persona hacia otra u otros seres o cosas. Existen
influencias colectivas; asi, se hablade la influencia de la sociedad que impacta en la inteligencia, |a
emeocién y el comportamiento.
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Desde ese principio hay una influencia reciproca
entre autores o creadores y receptores o lectores. No
olvidemos que en el contexto sociocultural se habla
de esfera de influencias, en cuanto a las posibilidades
y capacidades de estar mas o menos relacionado con
los demas. La literatura y las artes son campos en
donde se da todo tipo de vinculos, con las ventajas,
riesgos y contingencias de toda actividad humana.

Centrémonos en la figura del autor. Su papel es
protagénico como creador y productor de la obra
literaria, mientras que es el emisor que dejara en
el publico receptor o lector el preducto y el reflejo
de su labor creativa e intelectual. Como figura y
personalidad inserta en el contexto social y cultural,
es importante partir de tres circunstancias: su
identidad, su ideologia y su experiencia personal e
intima.

Para entender la identidad como nocién cultural
es preciso partir de la filosofia, donde desde los
origenes se la ha considerado y comprendido
como una relacién que los seres o las entidades
sostienen consigo mismas independientemente de
sus entornos. La nocién contraria o anténima es la
alteridad, que precisamente es la interdependencia
de los seres o entidades entre si y los medios
circundantes (pues alter significa el o lo otro). La
identidad se concibe como concepcidn 'y expresién
de cada perscna sobre su individualidad y su
participacién ¢ pertenencia a diversos grupos.

La ideologia surge en la filosofia y las ciencias
sociales como un conjunto de emociones, ideas y
creencias colectivas asumidas como compatibles
con la comprensién y la conducta humana. Las
ideologias operan proponiendo conductas y formas
de ser sobre ciertas realidades objetivas, partiendo
de sistemas como el social, econémico, politico,
moral, religioso y tecnoldgico.

Karl Marx 'y Friedrich Engels, en el siglo XIX,
hablaron de ideclogia en términos de creencia falsa,
describiéndola como "un proceso que se opera por
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el llamado pensador, pero con una conciencia falsa”.
Esto implica que se parte de una postura personal
desde una estructura de pensamiento, si no falsa, al
menos adoptada o prestada.

Imposible le seria a cualquier creador partir de una
postura completamente original y auténtica, ya que
resulta inevitable absorber ideclogias de diversos
dmbitos o mostrar identidades influidas por los
mundos alrededor. La expresién literaria, entonces,
surge de los fendmenos y factores descritos,
exigiendo parametros y balances que expliquen
cémo y por qué los autores se han expresado de
ciertas maneras.

Las condiciones histéricas influyen en el bienestar emocional y afectivo de un joven porque el
impacto social define su acceso a redes de apoyo y vinculos comunitarios; el impacto cultural
modela sus valores, identidad y forma de expresarse; el impacto politico determina su participacién
y derechos dentro de la sociedad; y el impacto econdmico afecta sus oportunidades de desarrollo,
estabilidad y seguridad, factores clave para construir una vida emocionalmente equilibrada.
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Condiciones histéricas: impacto social, cultural, politico y econéomico

La historicidad en la expresién literaria evidencia cémo el presente condiciona y moldea tanto a

los autores como a los lectores, quienes participan de manera activa y pasiva, respectivamente. Este
vinculo entre historia y creacién literaria no debe reducirse a una mera mirada hacia el pasado, pues la
historia se construye en el presente y deja huellas que seran evaluadas en el futuro.

Asi, no sélo el pasado pesa sobre la obra literaria, sino también sobre las condiciones
histéricas contempordneas que determinan su juicio y significado. Incluso el future
se proyecta en la literatura como un terreno de especulacién y anticipacién, con
ejercicios que trascienden lo espiritual para apoyarse en simulaciones académicas y
cientificas sobre patrones y tendencias posibles.

La historia, en sus diferentes tiempos, influye de manera constante en la
existencia, generando impactos sociales, culturales, politicos y econémicos.
En el &mbito social, afecta tanto a creadores como a receptores al transformar
comunidades, entornos y modos de vida. En el cultural, la literatura resuena
en las creencias, valores y practicas de la sociedad.

Estos efectos se entrelazan con los impactos politico y econémico, donde las ideologias, los poderes en turno
y los factores de mercado juegan un papel crucial en la difusién y comercializacién de las manifestaciones
culturales, consolidando su alcance y relevancia.

Ejemplo ilustrativo: “No oyes ladrar los gérres™hd eduan’Rulfo

En 1953, Juan Rulfo publicé El flano en llamas, donde destaca el relato “No oyes ladrar los perros®, centrado
en un padre que carga a su hijo herido a través de un desclado paisaje, preguntdndele repetidamente
= _ si oye ladrar los perros, sefal de que el pueblo
estd cerca. Este leitmotiv subraya una narrativa de
incertidumbre y desesperacién que refleja tanto a
tragedia personal como la critica social y politica.

El cuento expone el deterioro de las estructuras
entre ciudades y comunidades rurales, simbolizando
un México marginado y polvoso. Los personajes,
representativos de un campesinado olvidado, se
convierten en sombras apenas sostenidas por su voz.
La agonia del hijo en brazos de su padre encarna la
decadencia de esta clase social, mientras el ladrido
final de los perros sugiere un eco de abandono y
fragilidad en un entorno desprotegido.

El contexto de recepcion:
encuentro entre la obray el
lector

¢Qué factores determinan cédmo se
interpreta una obra?

La interpretacidn literaria, como se ha mencionado,
no sélo permite revivir momentos clave de una
obra, sino que también implica un ejercicio de
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asimilacién cultural y analisis intelectual. Interpretar es, en esencia, otorgar un
significado particular a un texto, similar a cémo un intérprete musical da vida a
una composicién. En literatura, esta tarea adopta un enfoque que combina lo
ludico, lo estético y lo académico.

Términos clave como la glosa y la hermenéutica destacan en este ambito. La
glosa amplia o explica un texto para hacerlo mas comprensible, sin transformarlo,
mientras que la hermenéutica se centra en el arte de interpretar, dilucidando
mensajes complejos o incluso ocultos. Este dltime término, mas amplio que la
exégesis, aborda no sélo la comprensidn textual, sino también su contexto mas
profundo.

Un andlisis literario completo exige considerar factores como el contexto
histérico y sociocultural, la tematica y los tépicos que trascienden la trama,
las cualidades de los personajes y su relevancia contemporanea, asi como los
recursos estilisticos y retéricos. Todo esto se entrelaza con las cosmovisiones
literarias y las posturas tedricas que permiten examinar los dilemas humanos
presentes en el texto.

La recepcidn literaria, como postura tedrica, forma parte de la Critica Literaria
y se consolida bajo la Teoria de la Recepcién, influida por la'Hermenéutica y
la Fenomenolegia. Esta Ultima, impulsada por Edmund Husserl, plantea que
nuestra percepcién define como los objetos y experiencias se manifiestan en |a
conciencia, vinculando directamente al lector con /el "mundo de la conciencia del autor".

En literatura, la recepcién varia segln el contexto sociocultural, la edad, |la identidad y las experiencias
. personales de cada lector, lo que hace que cada interpretacién sea Unica e irrepetible.

Una misma obra, come Moby Dick o Pedro Paramo, genera lecturas distintas
para cada persona, evidenciando que la recepcién literaria es una experiencia
profundamente subjetiva e intransferible.

4 Ademas, desde el Romanticismo, el enfoque sobre el autor y su
originalidad cobré relevancia, destacando la figura del genius, una
inspiracién Gnica que, segin Edward Young en su tratado Conjeturas
sobre la composicién original (1759), define al artista como creador

sauténtico. Esta evolucidén en la interpretacion literaria nos invita a

- réflexionar sobre la singularidad de cada experiencia lectora.

El término "jicotillo" ha sido interpretado como una derivacién
del ndhuatl xicotli (avispa aguamielera) y también como un caso
de metatesis de "quijotillo”, aludiendo a un pequefio Quijote. La
combinacién de ambas teorfas podria explicar su evolucién bajo
la influencia del ndhuatl.

Elena Garro transformé esta cantinela infantil, conocida por
generaciones en México, en una pieza dramatica dentro de
Un hogar sdlido y otras piezas (1983). En el juego original,

los nifios cantaban:
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Dofia Blanca esta cubierta
oon pilareg de oro ? plata.
Romperemog un pilar
para ver a dofia Blanea.

Seguida del didlogo:
-2 Quién eg ege jieotillo
que anda en pog de dofia Blanca?
-Yo 2oy eee jieotillo
que anda en pog de dofia Blanca

En su cbra, Garro eleva esta cancién infantil a un
escenario simbdlico y surrealista. Blanca, encerrada
en una torre amurallada, cbserva a los caballeros
que desfilan ante ella, deseando ver corazones en
llamas. La pieza mezcla elementos del juego con
una interpretacién mas profunda de la pasién y el
deseo, reflejando tanto el espiritu del juego como un
contexto amatorio intense y una visién mas amplia
del lenguaje y la experiencia humana.

Didlogo entre Produccion y Recepcién

Cuando leemos un libro, cada unc crea su propia imagen de lo que esta pasando. Nuestras experiencias,
creencias y cultura influyen en cémo entendemos la historia. Por eso, dos personas pueden leer el mismo
libro y tener ideas muy diferentes.

Los escritores, por su parte, no son simples reflejos de la realidad. Ellos eligen qué contar y cémo contarlo.
A veces, exageran o inventan detalles para crear un efecto determinado. Asi, |a literatura no es un espejo
fiel de la realidad, sino mas bien una ventana a través de la cual vemos el mundo desde diferentes
perspectivas.

La realidad en la literatura es compleja: La literatura nos permite explorar diferentes épocas y culturas.
Sin embargo, esta vision siempre esta condicionada por la perspectiva del autor y por nuestro propio
contexto. Ademas, la intencién del autor también influye en cémo se percibe la obra. ;Busca el autor
retratar una realidad social, expresar sus emociones
o simplemente entretener al lector?

La importancia del lector: Cada lector aporta su
propia interpretacién a una obra. De esta manera,
la literatura se convierte en un dialogo constante
entre el autor y el lector, donde ambos construyen
significados juntos. Recuerda que la literatura es una
forma de arte que nos permite explorar la realidad
de una manera Unica y personal. No es un simple
reflejo de la vida, sino una creacién que surge de la
interaccién entre el autor, el texto y el lector.

¢Por qué algunas historias son universales?
Alguna vez te has preguntado por qué ciertas
historias, como las de Harry Potter o El Sefor de
los Aniilos, ;son tan populares en todo el mundo?
La respuesta tiene que ver con algo que llamamos
"literatura universal".
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:Queé es la literatura universal?

Imagina que la literatura es como un gran
rompecabezas. Cada pieza representa una
historia, una cultura o una época diferente. La
literatura universal es como encontrar las piezas
que encajan perfectamente, creando unaimagen
gue todos podemos entender y apreciar, sin
importar de dénde seamos. Estas historias hablan
de cosas que todos sentimos: amor, miedo,
alegria, tristeza, amistad. Son como espejos
que reflejan nuestra propia humanidad. Por eso
podemos conectar con ellas, aunque hablemos
diferentes idiomas o vivamos en culturas muy
distintas.

c',Cémo funciona?

. ones universales: Las mejores historias
nos hacen sentir cosas. Ya sea la emocion de una
aventura, la tristeza de una pérdida o la alegria
de un amor, estas emociones son universales y
nos conectan a todos.

m : Muchas historias tratan temas como el bien contra el mal, la basqueda de la identidad o
eI paso de Ia nifiez a la adultez. Estos temas son tan antiguos como la humamdad misma.

a a de los : Los simbolos, como un viaje, una espada o un arbol, pueden representar ideas
complejas de una manera que todos puedan entender.

Odisea: La historia de Ulises, un héroe que lucha por volver a casa, es un clésico
de la literatura universal.

Romeo y Julieta: Esta tragica historia de amor ha cautivado a lectores de
todas las edades y culturas.

El Principito: Un pequefio libro con grandes ideas sobre la amistad, el
amor y la vida.

¢Por qué es importante?

La literatura universal nos ayuda a:

» Comprender a otras culturas: Al leer historias de diferentes
lugares, podemos aprender sobre otras formas de vida y ampliar
nuestra perspectiva.
» Desarrollar nuestra empatia: Al conectar con los personajes de
una historia, podemos desarrollar nuestra capacidad para
comprender y compartir los sentimientos de los demas.

» Enriquecer nuestra vida: La literatura nos proporciona
entretenimiento, conocimiento y una nueva forma de ver el
mundo.

La Literatura Comparada, por ejemplo, se encarga de revisar y tratar
de entender tante |as divergencias come los puntos de encuentro entre
culturas separadas en el tiempo y el espacio. En algunos cases, gracias
a la persistencia de una tradicién o una herencia cultural, un patrén
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o un ideal se sostiene por siglos, aunque evolucione y cobre los rasgos de cada
regién y época. En otros casos, la ruptura con el pasado conservado permite
que otros tantos rasgos salgan a flote y tengan puntos de contacto con
otros momentos y circunstancias similares alejados en los lugares y los
periodos culturales.

Finalmente, en este recuento es preciso llegar al tema
fundamental en que remata la nocién de universalidad.
Pensemos de nueva cuenta en una nocién tan antigua y
particular para el mundo griego como el héroe viajero Odiseo

y la obra que habla de su travesia ejemplar y perdurable,

la Odisea. Tanto en el antiguo pueblo griego como en
cualquier pais ¢ cultura actual ha existide alguna persona
que no haya leido la obra; es mas, que no acostumbre a
leer literatura nunca. Pero es probable que sepa, eso si, lo
gue es una odisea, asi, con mindscula y reducida la nocién a
un sustantive comun, intercambiable por aventura o travesia.
Parrafos arriba habldbamos del juego de Dona Blanca en la obra
de Elena Garro y se subrayé la figura de un quijotillo o pequefic
Quijote. Bien, pues la mayoria de esos nifios tomadoes de la mano
no tomaron jamas un ejemplar de El ingenioso hidalgo don Quijote de
La Mancha, de Miguel de Cervantes.

Esa nocién de perdurabilidad o de posibilidad de dejar

huella y llegar a las posteridades es la trascendencia. Una cbra trasciende
porque se desprende hacia arriba (“ascender mas alla” seria la traduccién literal)
y deja de ser del ambito local o regional. Y se desprende para ser parte de un
repertorio en gue ya no es necesaric aclarar forzosamente de qué cultura y de
qué época es.

. La trascendencia literaria es el vuelo final de una obra que no volvera a depender
| 3 e | e de unalocalidad ¢ temporalidad. Su aceptacién se vuelve casiasegurada y es que
i esta hablande desde lo humano y para lo humano sin etiquetas ni credenciales.

En sentido contrario es que podria operar un rechazo a tal o cual obra literaria
en la medida en que no abre o no despliega su alcance, aunque desde luego
hay muchos otros casos de caracter social, politico, religioso y hasta econémico
que podrian impedir el que una obra se vaya abriendo camino o encuentre
aceptacién y abrigo en los piblicos. Con todo, coincidiendo con el llamado
"Evangelio del arte de Rodin”, que el célebre escritor libanés Jalil Gibran dijo
haber redescubierto en Europa, una verdadera obra universal se abre camino
siempre, ya que:

ot “El genio no ge improviea, e 0 no eg, y la obra
de arte, cuando lo eg, aunque e esconda en un
e6tano, ealarg de alll y e revelara a log hombres.

En fanto, i no hay tal obra de arfe, aunque
ge pregone en la plaza peblica, pocos la
miran y pronto ee olvidan de ella.”
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Vayamos al analisis de una polémica e interesante obra poética que
se ha abierto camino y ha causado revuelos en la critica literaria actual
de nuestro pais. Se trata de la escritora queretana Sara Uribe, quien
escribié el guion teatral Antigona Gonzalez para ser representado en
2012 en Tamaulipas, bajo el contexto de rememorar el hallazgo de
una fosa comun donde fueron encontrados mas de setenta cadaveres
de inmigrantes. La masacre no fue aclarada. Sara, tras la puesta en
escena, dio paso a un proceso de reescritura para convertir el texto
en poema. El libro tuvo pronte una traduccién al inglés y se volvié un
libro comunitario.

Es una reinterpretaciéon cultural monolégica y poética y es un
sefialamiento y una puesta en marcha de indignacién y emociones
para marcar, como una cruz en el mapa o un crucifijo en la tumba, un
acto indignante e impune.

Y, desde luego, lo es también en tanto cbra conceptual compuesta por varios tipos de textos en el papel
de voces narrativas que operan de modo parecido a cémo funcionaba el core en las tragedias clésicas. Y es
que en el fondo es un drama, una tragedia por y contra las ciudades llenas de muerte y fantasmas, como
las criticas posteriores dejaron ver. El poema narra una historia, el relato de Antigona en busca del cuerpo
de su hermano Tadeo. Mendlogos, digresiones, variaciones de voz e interrupciones muestran el dolor por
la pérdida.

Sara Uribe suelta como presentacién el motivo inicial y dolorido:

“Contarlog a todoe.
Nombrarloe a todog para decir: este euerpo podria ger el mio.
El cuerpo de uno ce log miog.

Para no olvidar que fodog log euerpog gin nombre
eon hugetrog cuerpos perdidos.

Me llamo Antigona Gonzalez y bugco entre log
muertoe el eaddver de mi hermano.”

Y mas adelante suelta una de las justificaciones del nacimiento
de la obra dramatico-poética, con la voz entre |a nota personal y
el eco del sefialamiento a medio foro, la resonancia intima junto
con el grito atorado:

“Una mujer intenta narrar la historia de la desaparicién de su
hermanc menor. Este caso no salié en las noticias. No acaparé
la atencién de ninguna audiencia. Se trata sélo de otro hombre
que salidé de su casa rumbo a la frontera y no se le volvié a ver.
Otro hombre que compré un boleto y abordé un autobus. Otro
hombre que desde la ventanilla dijo adiés a sus hijos y luego esa

imagen se convirtié en lo Unico que un par de nifios podré registrar en su memoria cuando piensen en la
altima vez que vieron a su padre.”

Reflexiona con tus compafieros y encuentra los recursos y las herramientas que pueden hacer de esta obra
un eco universal y trascendente en un contexto triste e indignante.




Reflexién Cultural: Diversidad
e Historia en la Literatura

Estamos habituados a pensar en el entorno como
el ambiente inmediato, el paisaje que nos circunda,
la intemperie a la mano. Es el presente al que nos
asomamos y la actualidad de nuestra contemplacién
al abrir la puerta, al posarnos
en una ventana o al detener
nuestros pasos en la
caminata habitual de los
espacios en que convivimos
y pasamos ratos. Podriamos
decir que eso es el entorno
convencional, el escenario
actual o contemporaneo.
Pero a diferencia de éste
existe un entorno histdrico
que es la evidencia fisica
de nuestra actividad en el
pasado. Funciona, entonces
como las ruinas en la
arqueologia, que hablan
del paso de una presencia
cultural humana. Y el entorno
histérico, con sus factores y
vestigios, nos permite la vinculacién con lugares que
se convierten en sitios de memoria, con costumbres
y practicas que se transforman en tradiciones y con
anécdotas y relatos que se vuelven historias.

Tal entorno histérico nos conforma y reviste como
un ropaje o el econjunto de muebles y enseres que
tenemos en nuestros espacios y rincones.

Es dentro del contexto anterior y dentro de los
parametros de la construccién personal gracias a los
mecanismos de memoria y de asimilacién del pasado
y del presente que la literatura permite y logra una
promocién y divulgacién de las facetas distintas que
posee la cultura en su diversidad y pluralidad. Esto
es de capital importancia porque los textos literarios
poseen una caracteristica fundamental de ser coral,
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lo cual significa que no contiene una voz Unica ni, por
ende, una sola y Unica interpretacion o definicién.
La literatura, lo hemos dicho ya, es el fenémeno
propicio, la experiencia intransferible e irrepetible.

Finalmente, es preciso sefalar que, asi como la
literatura es canalizador natural para el entendimiento
entre diversidades culturales, el lector o receptor es
el puente para conectar |os
hechos y las sensaciones
de un pasado con el
presente (e incluso con el
futuro). Mencioné “ecos y
sensaciones de un pasado”
con la tentacién de decir
“pasados” en plural, en la
medida en que la literatura
pone sobre la mesa diversas
formas de comprender el
pretérito.

Como en la gramatica,
tenemos un pasado simple
que pudo suceder ayer, hace
un aho o hace un siglo. Esta
el copretérito o pretérito
imperfecto que en términos
generales ayuda a plantear habitos o costumbres
efectuadas en tramos de ese pasado. Es posible
plantear un presente perfecto que ya se cumplié
y consumd, en la figura de una suerte de pasado.
Hay un pasado también en el modo hipotético
subjuntivo. La literatura posee las capacidades
multiples, siendo un arte que maneja la materia
prima verbal, de manejar estos pasados y hacerlos
parte de las narrativas y expresividades diversas,
para que en el momento en que llegan al lector éste
los haga participes de su propia realidad y de sus
posibilidades de proyeccién futura.

En sentido practico, digamos que los lectores o
receptores asumen la literatura en pasado no para
dejarla en ese tiempo ido, sino que en cuanto se
inscribe y suma a su conciencia y su comprensién del
mundo se vuelve parte de su presente, esto es, se
realiza o tiende a consolidarse en su experiencia. Lo
que fue o se consumé en tal o cual tiempo y accién
se transforma en una posibilidad de recreacién
presente en el imaginario y la reflexion del lecter.
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Taller Practico: Analisis Contextual de una Obradliteraria

Vamos ahora a repasar los pasos basicos y claves para analizar el llamado contexto de produccién. En
principio, recuerda que se trata del mundo social que experimenta el creador y que en ese universo estdn
presentes acontecimientos socioculturales que de alguna manera coincidiran con los que vive el receptor.
Es la oportunidad ahora de detectar las marcas que dejan ver los contextos.

Para analizarlos es preciso identificar:

» la personalidad y la vision del autor (su misma
biografia)
» la época que vive, como la experimentd y de qué
otras épocas se ocuparon
> qué entornos sociales contemporaneos o de otros
tiempos centran su interés
»cudl es el lugar y la circunstancia clave en la historia
literaria contemporanea, es decir, si pertenece a un
movimiento o a una escuela literaria precisa
» si hay ideas espirituales, filosdficas, religiosas,
psicolégicas esenciales
» qué comentarios y criticas claves ha generado
el autor en la historia cultural
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Ahora vamos justamente al contexto contrario, el de recepcién, recordando

ante todo que implica la realidad cultural alrededor de las obras, vinculada a los
lectores o escuchas, sin que tengan ya dependencia de los instantes o las épocas
en que se hayan realizado.
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Para analizar los contextos de recepcion es
necesario:

¢ tomar en cuenta tu experiencia personal como
lector © recepter (cuentan particularmente tu edad,
tu formacién personal, tu suma de lecturas)

* considerar tu época y las drcunstancias dominantes

* tu procedencia e incluso nacionalidad (aqui entran
tus costumbres y tus creencias)

* considerar cuales son los valores culturales que te
distinguen y los que centra la obra

¢ identificar tu perfil psicolégico como lector y
hasta tu estado de animo

La Importancia del Contexto en la Literatura
El contexto como herramienta para comprender y valorargriticamente una Obra

El contexto es la herramienta mas importante a la hora de abordar y tratar de entender una obra literaria desde
una perspectiva critica. Hemos compartido en esta Progresion los rasgos mas relevantes sobre todo en los
contextos de produccion y de recepcién, por lo que cuentas ya con una doble via para revisar y profundizar
los contenidos de una obra literaria, sin importar el género literario o la-época a la que pertenezca.

Una actitud critica, no lo clvides, conlleva una retroalimentacién constante y una consideracién de los

aspectos socioculturales circundantes.

No es posible, come habras pedide darte cuenta, comprender la literatura sin contexto y cada uno de los
factores te brinda un enfoque particular que enriquece y profundiza tu visién cultural.

La literatura como espejo de sultiempo ¥
legado para el futuro

Finalmente, no hay que perder de vista que la
literatura es ese espejo que no permanece estatico,
sino que es como esos espejos mas germinales
y primitivos del pasado humano: los estanques o
charcos, en los cuales se reflejaban por accidente
nuestros antepasados.

Otro tanto ocurre conla literatura: si refleja el tiempo
en.que se desarrolla y se crea, pero se mueve y
se agita en funcién del propio receptor y de las
circunstancias alrededor de la obra.

Por otro lado, asi como proviene de un pasado y se
circunscribe al presente del receptor, la proyeccién
esta lanzada hacia un futurc donde, si la obra se
universaliza, podrd permanecer y perdurar como
un legado. Y, si una obra literaria se sostiene en el
tiempo y en el espacio, estara inscribiéndose en el
repertorio de la herencia cultural mas alla de sus
contextos culturales inmediatos, para ser parte del
patrimonio humano.
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C. Responde

:Cual es la obra literaria
que mas te gusta?

¢En qué época y
lugar se desarrolla

la obra literaria que
slegiste tu favorita, y
cdmo crees que esto
influye en la historia?

:Queé aspectos del
contexto social, politico
o cultural reflejan los
personajes o la trama
de tu obra favorita?

:Como el contexto
historico en el

que se escribio

la obra afecta

el mensaje o los
temas principales
que transmite?

¢De qué manera las
caracteristicas del autor
(como su biografia,
ideoclogia o experiencia
personal) influyen en la
obra que escogiste?

:Qué elementos
del contexto

actual crees que
podrian cambiar

si la obra fuera
escrita hoy en dia?
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0. Lee el texto “No oyes ladrar a los perros” de
Juan Rulfo, y escribe diez ideas centrales que
mas te hayan impresionado.

Descarga el texto de Juan Rulfo y realiza las actividades extra
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Encuentra los argumentos a las lecturas en el siguiente QR
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Unidad

EVALUACION FINAL DE UNIDAD 1

Elige la respuesta correcta.

1. :Qué se entiende por "contexto de produccion™ en un texto literario?

a) Las emociones que el autor quiere transmitir al lector.

b) El periode histérico, social y cultural en el que se escribié el texto.
c) Lasinterpretaciones que los lectores hacen del texto.

d) El uso del lenguaje literaric en la obra.

2. ;Qué elemento del contexto de recepcion influye mas en como se interpreta
una obra literaria?

a) Las experiencias personales del lector.

b) La biografia del autor.

c) El género literario al que pertenece la obra.
d) Los recursos literarios utilizados en el texto.

3. ;Como impacta el contexto historico en la comprension de una obra literaria?

a) Ayuda a identificar los elementos sobrenaturales en el texto.

b) Permite reconocer los valores y preocupaciones de la época en que fue escrita.
c) Limita la interpretacién de la obra a una Unica perspectiva.

d) Cambia la estructura narrativa de la historia.

4. ;Cual de las siguientes opciones describe un aspecto del contexto cultural
que puede influir en una obra literaria?

a) Lainfluencia de corrientes artisticas y movimientos sociales en la época
del autor.

) Las criticas que recibio la obra al momento de su publicacion.

c) La técnica literaria que utiliza el autor para narrar los hechos.

d) La extensién y los capitulos en los que se divide el texto.

5. ¢ Por qué es importante reflexionar sobre la diversidad
cultural al analizar una obra literaria?
a) Para destacar los defectos de otras culturas en comparacién con la propia.
b) Para comprender cémo las diferentes perspectivas enriquecen nuestra interpretacion
del texto.
c) Para descartar interpretaciones que no coincidan con nuestra experiencia personal.
d) Para simplificar el analisis literario de la obra.
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¢ Qué significa valorar criticamente una obra literaria?

a) ldentificar los errores en el argumento de la historia.

b) Reconocer la influencia de los contextos de produccién y recepcién en su significado.
c) Comparar la obra con otras del mismo género.

d) Medir su éxitc comercial y popularidad entre los lectores

7. ;Cual de las siguientes caracteristicas es esencial para que un texto se considere literario?

a) Contener informacién técnica y objetiva.

) Utilizar un lenguaje cuidado y con intencién estética.

c) Responder Gnicamente a hechos histéricos.

d) Seguir estrictamente las reglas gramaticales sin variaciones creativas.

8. ;Qué se entiende por la funcién poética del lenguaje en un texto literario?

a) La capacidad del texto de ser memorizado y recitado.

b) El uso del lenguaje para crear belleza y explorar su potencial expresivo.
c) La presentacién de datos precisos y verificables.

d) El empleo de rimas y metaforas exclusivamente en la poesia.

Q. ¢Cual es un ejemplo de una marca de literariedad en un texto?

a) La organizacién cronolégica de los eventos.

b) El uso de figuras retéricas como metéforas y simbolos.
) La incorporacién de estadisticas o graficos.

d) La escritura en parrafos cortos y directos.

10. ;Por qué es importante analizar la relacion entre la literatura y el arte?

a) Para identificar cual es mas popular en la comunidad.

b) Para reconocer cémo ambos reflejan emociones, contextos y experiencias humanas.
c) Para establecer cual es mas accesible para los jévenes.

d) Para aprender Unicamente técnicas artisticas y literarias.

11. ;Qué permite la literatura al compararla con las experiencias personales y la interpretacion
del mundo?

a) Descartar emociones que no coincidan con el texto.

b) Desarrollar un pensamiento literario y una nueva cosmovisién.
c) Cambiar completamente las vivencias personales del lector.
d) ldentificar errores en las obras literarias de la comunidad.
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